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Executive Summary

The article discusses the as yet unexplored history of the collection, which has emerged from objects stored in Zacheta’s
storerooms during the political transition. The collection is closely linked to the history of the Central Bureau of Art Exhi-
bitions (CBWA), and its character was influenced by the activities of two strong personalities who worked at the institu-
tion for several decades: Maria Domurat (currently Krawczyk) — who headed of the Field Department and Bozena Kowal-
ska —who oversaw the Educational Department. The article draws on an analysis of the materials in Zacheta’s archives
and interviews with CBWA staff. The analysis reveals that the collections of the Educational Department are of particu-
lar importance for Polish art history, while those of the Field Department are integral to the broader context of global
art exchange. This issue calls for large-scale research that could help answer the question of whether Polish art has influ-
enced non-European artistic activities.
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Wstep

Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki ma nietypowa historie. Kolekcje od zbioru odrdznia bowiem to, ze przed-
mioty tworzg pewna cato$¢ wynikajaca z intencji zbierajacych je oséb. Omawiany zbidér nie do korica spetnia to kryte-
rium, gdyz sktadajg sie nan obiekty, ktére znajdowaty sie w momencie transformacji 1989 r. w magazynach Zachety,

np. prace pozostawione przez artystow po wystawach. Pierwszy kustosz kolekcji, Teresa Sowinska, w 1991 r. podata:
Nasze zbiory narastaty chaotycznie i przypadkowo, wtasciwie nikt nie byt merytorycznie odpowiedzialny za catos¢ kolek-
¢ji, poniewaz nie istniata ona jako catosé, lecz jako odrebne zbiory trzech réznych wydziatow, miedzy ktérymi nie byto
zadnej koordynacji (Sowinska 1991).

W latach powojennych Zacheta stata sie siedziba Scisle powigzanego z Ministerstwem Kultury i Sztuki (MKiS) Cen-
tralnego Biura Wystaw Artystycznych (CBWA). W tej jedynej placoéwce podlegajgcej Departamentowi Plastyki MKiS
znajdowaty sie zbiory gromadzone przez instytucje nadrzedna (Swierzewska 2010). Byty to zakupy z przeznaczeniem
na prezenty czy jako zapomoga dla artystéw, o bardzo nieréwnym poziomie artystycznym. To witasnie ten zbiér nie
miat okreslonego charakteru. Owe wspomniane przez Sowinska trzy rézne zbiory to magazyny Wydziatu Oswiatowego,
Wydziatu Terenowego oraz Wydziatu Ustug (zakupy MKIiS).

Jako date swiadomego utworzenia wspotczesnej kolekcji, czyli sprofilowania istniejgcych zbioréw zazwyczaj podaje sie
rok 1991 (Stepnowska 2003, s. 205). Z wyzwaniem tym jako pierwsza zmierzyta sie dyrektorka Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych ,Zacheta” w latach 1990-1993, Barbara Majewska'. Objeta ona placéwke w newralgicznym momen-
cie transformacji, kiedy to stary ustrdj przenikat sie z nowym. Przez czes¢ swojej kadencji walczyta o rezygnacje z koja-
rzonej ze wzorcami radzieckimi nazwy Centralne Biuro Wystaw Artystycznych?. Majewska chciata odcig¢ sie od wigza-
nej z poprzednim ustrojem instytucji, ktérej dziatalno$¢ w drugiej potowie lat 80. byta przez znaczng cze$¢ srodowiska
artystycznego oceniana negatywnie. Nazwe zmieniono dopiero w 1994 r. — zarzadzeniem nr 20 ministra kultury i sztuki
z 30 maja 1994 r. Za czasow kolejnej dyrektorki, Andy Rottenberg, funkcjonowata juz Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta.
Kadencja Majewskiej okazata sie kluczowa dla dzisiejszej kolekcji, poniewaz od tego czasu méwi sie o porzadkach, inwen-
taryzacji, Swiadomych zakupach.

Na poczatku lat 90. niechetnie przyznawano, ze duza czes$¢ zakupdw z PRL byta jednak wynikiem przemyslanych
decyzji. Majewska jako dziataczka podziemnej Solidarnosci — podobnie jak inni ludzie z tego kregu — starata sie odcho-
dzi¢ od form zarzadzania kultura kojarzonych z PRL. Mozna to rowniez obserwowac na przyktadzie jej dziatan z kolekcja
czy tez, jak lepiej bytoby powiedzie¢ w momencie jej przyjscia do instytucji, ze zbiorami Zachety. Gdy dos¢ zaskakujacy
pomyst odzyskania prac zgromadzonych przed wojng przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych (TZSP), a znajdujgcych
sie obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie, nie powiddt sie (Swierzewska 2010)3, postanowita utworzy¢ nowga
kolekcje. Paradoksem tego przedsiewziecia jest fakt, iz chciata uczynic to za pomocg obiektéw powstatych i zakupionych
w PRL. Dlatego tez w narracji zwigzanej z poczgtkami wspotczesnej kolekcji pomijano historie wykorzystania zgromadzo-
nych prac. Zamiast tego mdéwiono o chaosie, z ktérego nagle wytonit sie wyprofilowany zbiér*. Do wyjatkéw nalezy tekst
Sowinskiej, ktéra w 1991 r., cho¢ nie podajac nazwisk, pisata: Trzonem zbioréw obydwu wydziatéw byta grafika (tatwa
w transporcie) uzupetniona niewielkq liczbq rysunkéw i gwaszy oraz starannie dobrane zestawy malarstwa. O ksztat-
cie tych zbioréw decydowali nie urzednicy Ministerstwa Kultury i Sztuki, lecz sama ,,Zacheta”, a raczej kompletujgcy
zbiory historycy sztuki, dzieki czemu wyrdzniajq sie one dobrym poziomem artystycznym i niemal w catosci mogq wejs¢
do kolekcji, jakq pragniemy przygotowac¢ (Sowirska 1991).

W pozostatych tekstach raczej nie odnoszono sie do faktu, ze istniejgcy zbiér miat Sciste powigzanie z historig CBWA,
a na jego charakter wptyneta dziatalnos¢ dwdch silnych osobowosci pracujacych kilkadziesiagt lat w tej instytucji: Marii
Domurat (obecnie Krawczyk) — naczelniczki Wydziatu Terenowego i Bozeny Kowalskiej (1930-2023) — naczelniczki
Wydziatu Oswiatowego. W niniejszym artykule pragne wykazac, ze jeden zbior miat duze znaczenie dla lokalnej histo-
rii sztuki, drugi natomiast — dla historii sztuki w wymiarze globalnym, co postaram sie ponizej przedstawi¢, odwotujac
sie w szczegolnosci do badan Piotra Piotrowskiego na temat globalnej historii sztuki. Dzieje istniejgcej obecnie kolekcji
Zachety nie sa powszechnie znane i dotychczas byty tylko fragmentarycznie analizowane, tymczasem doskonale wpisuja
sie w popularny obecnie trend badan dotyczgcych globalnej historii sztuki. W swoim tekscie korzystam z materiatéw oraz
publikowanych i niepublikowanych rozméw z osobami pracujgcymi w CBWA, znajdujacych sie w archiwum Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki.

Zbiory Wydziatu Oswiatowego

W listopadzie 1990 r. w Matym Salonie otwarto wystawe Ze zbiorow Zachety. Marian Bogusz, Stefan Gierowski, Henryk
Stazewski, Ryszard Winiarski (kurator: Wanda Uziebto). Pokazano obrazy z lat 50., 60. i 70. XX w. Nazwiska te kojarzg sie
z dziatalnoscig Bozeny Kowalskiej i zaproponowanga przez nig koncepcja ,jezyka geometrii”. Kowalska, jedna z najbardziej
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charyzmatycznych figur powojennego srodowiska artystycznego, autorka niezwykle waznej dla polskiej historii sztuki
ksigzki Polska awangarda malarska 1945—-1970. Szanse i mity (Warszawa 1975), przez kilkadziesigt lat petnita funkcje
naczelniczki Wydziatu Oswiatowego, na potrzeby ktérego kupowata obrazy. Najbardziej cenita abstrakcje geometryczna.
Przy okazji wspomnianej wystawy nigdzie nie padto jednak nazwisko tej waznej krytyczki sztuki.

W informatorze wydawanym przez Zachete w 1995 r. Sowinska zamiescita tekst Kolekcja dziet sztuki, w ktérym
mozemy przeczytac: Trzon zbiorow malarstwa stanowiq prace z lat 60. i 70. Najpetniej prezentowane sq rézne wersje
abstrakcji geometrycznej (...) oraz szeroko pojety nurt metaforyczno-ekspresyjny (...) i rownie rozlegty nurt nowej figu-
racji (...) (Sowinska 1995). Podziat ten wydaje sie, o czym nie wspomniata Sowirska, zaproponowany przez Kowalska,
ktéra w pierwszej potowie lat 80. XX w. zorganizowata —w ramach wspotpracy pomiedzy Biurem Wystaw Artystycznych
(BWA) i CBWA — wystawy o podobnie brzmigcych nazwach. Byty to: Trzy nurty polskiego malarstwa. Nurt geometryczny
(1983), Trzy nurty polskiego malarstwa. Nurt metaforyczny (1983), Trzy nurty polskiego malarstwa. Nowe formy reali-
zmu (1983). Duza cze$¢ pokazanych wowczas prac znajduje sie we wspotczesnej kolekcji Zachety. Wystawy te odcisnety
réwniez pietno na lokalnych srodowiskach artystycznych. Galeria Arsenat w Biatymstoku (dawniej BWA) posiada kolek-
cje Trzy nurty. Realizm — metafora — geometria, prezentujacg gtdéwnie polskie malarstwo z lat 1965-1985, ktdéra powstata
przy wspotudziale Bozeny Kowalskiej (Kopania 2006, s. 32).

W 1984 r. w Zachecie pokazano réwniez kuratorowang przez Kowalska wystawe Jezyk geometrii. Spora czes¢ $rodo-
wiska artystycznego bojkotowata wéwczas Zachete. By¢é moze dlatego pochodzenie prac byto niechetnie wspominane
w czasie kadencji zwigzanej z Solidarnoscig dyrektorki. Koncepcje ,jezyka geometrii” Kowalska rozwijata przez nastepne
kilkadziesiat lat, az do swojej $mierci. Poktosiem jej dziatalnosci w tym zakresie sg trzy lokalne kolekcje sztuki geome-
trycznej: w Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku i Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspotczesnej , Elektrownia”. Stanowig one wynik organizowanych w latach 1983-2018 Miedzynarodowych Pleneréw
dla Artystow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii (pierwszy powigzany byt z przygotowaniami do wystawy w Zache-
cie). Zbiory te mozna uznac za kontynuacje awangardowych dziatar zapoczatkowanych przez stynng miedzynarodowg
kolekcje sztuki wspotczesnej w todzi, stworzong w latach 20. i 30. XX w. przez Wtadystawa Strzeminskiego. Kowalska
obracata sie wokét postaci legendarnych zwigzanych z powstaniem tej kolekcji: utrzymywata kontakty z artystg Hen-
rykiem Stazewskim i poetg Julianem Przybosiem. Réwniez jej celem, jak mowita, byto stworzenie najlepszej kolekcji
na $wiecie — interesowaty ja tylko obrazy najwyzszej jakosci. Zbiory te jednak, niestety, nie uzyskaty tak wysokiej rangi,
jak inicjatywa Strzeminskiego.

Krytyczna i kuratorska dziatalno$¢ Kowalskiej, rozwijana przede wszystkim poza dziatalnoscig w Zachecie, ale jej Slady
mozna zauwazy¢ rowniez w kolekcji Zachety, miata duze znaczenie przede wszystkim dla lokalnej, polskiej historii sztuki.
Warto jednak zauwazy¢, ze zaproponowana przez nig koncepcja sztuki geometrycznej okazata sie atrakcyjna nawet poza
granicami Polski, szczegdlnie w Niemczech. Zorganizowana w 2022 r. wystawa Connection Bozena. Internationale Geo-
metrische Kunst w niemieckim miescie Syke zgromadzita artystow przede wszystkim z Polski i Niemiec, ale réwniez
z Austrii, Szwecji, Szwajcarii, Hiszpanii, Wegier, USA (Connection 2022).

Zbiory Wydziatu Terenowego

W 1962 r. 11 istniejacych poza Warszawg oddziatéw CBWA przeksztatcono w BWA podlegajace wtadzom wojewddzkim?®.
Na | zjezdzie kierownikow BWA, zorganizowanym w grudniu 1963 r., postanowiono: CBWA zorganizuje wtasne (z prac
zakupionych) wystawy malarstwa i grafiki dziet reprezentatywnych dla Polskiej Sztuki Wspdtczesnej, ktore bedq eksplo-
atowane w BWA (Protokdét 1963). Chetnie uzywano do tego celu grafiki charakteryzujacej sie nie tylko wysoka jakoscig
artystyczna, lecz réwniez przystepng cenga. Egzemplarze tej samej pracy mogty zosta¢ umieszczone w réznych zestawach.

Cztery lata po reorganizacji CBWA, w 1966 r. powotano Wydziat Terenowy (dziatat do 1994 r.), na czele ktdrego sta-
neta Maria Domurat-Krawczyk. Zajmowat sie opracowywaniem i wysytaniem do placéwek w kraju i za granicg zestawow
objazdowych. Domurat-Krawczyk wspominata: Kupowatam ogromngq liczbe grafik, bo organizowatam sporo wystaw gra-
fiki za granicq. Przygotowatam kilka zestawdw, ktdre wedrowaty po bliskich i bardzo odlegtych krajach, czesto udawato
mi sie pojechac z takq wystawg (Dubowska 2015).

W kraju pokazywano réwniez wybér prac z wystaw prezentowanych wczesniej w Zachecie i Kordegardzie. Joanna
Egit-Puzynska zwraca uwage na fakt, ze do matych miast i wsi wedrowaty czesto te same zestawy, ktére wysytano wczes-
niej za granice. Zestawy poczatkowo komponowano na bazie prac zakupionych przez MKiS z wystaw zorganizowanych
przez CBWA, natomiast od potowy lat 60. korzystano z wtasnych srodkéw, a prace kupowano bezposrednio od artystow.
Te zbiory posiadaty okreslony profil, a w latach 90. staty sie podstawg tworzonej kolekgji. Egit-Puzyriska podsumowuje
wyniki swoich badan nastepujgco: Zachowana dokumentacja i katalogi pozwalajg na precyzyjne odtworzenie zawarto-
sci zaledwie trzech zestawdw objazdowych — wiekszos¢ wchodzgcych w ich sktad grafik znajduje sie obecnie w kolekcji
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Zachety. Zespot ten wydaje sie wyjgtkowy, poniewaz w wiekszym stopniu niz reszta zbioréw jest konsekwencjq swiado-
mych wyboréw dwczesnych pracownikow CBWA, ktdre dzis nazwalibysmy kuratorskimi (Bogdarska-Krzyzanek i in. 2021,
s. 168-170)e.

Zbiory grafiki w Zachecie sg zatem niezwykle interesujgce, na co w latach 90. XX w., w momencie tworzenia kolek-
cji, raczej nie zwracano uwagi. Koncentrowano sie przede wszystkim na malarstwie, ktére w tamtym czasie wcigz uwa-
zano za bardziej prestizowe medium. Wartos¢ tych zbioréw odkrywana jest dopiero dzisiaj. Nie chodzi tu tylko o réz-
norodnos¢ i reprezentatywnosc dla polskiej grafiki tych prac, bowiem interesujgcg pod tym wzgledem kolekcje posiada
Miejska Galeria Sztuki w todzi. Niezwykta wartos¢ zbioru Zachety stanowi fakt, ze grafiki te nalezaty do zestawow
wysytanych nie tylko do osrodkéw prezentujgcych sztuke w Polsce, lecz réwniez w najodleglejszych zakagtkach Swiata.
Wymiana ta miata prawdziwie globalny charakter — polskie prace docieraty do Ameryki Potudniowej, Azji, Afryki. Para-
doksem jest fakt, ze zestawy te na poczatku lat 90. XX w. zostaty przeksztatcone w jeden zbidr, a dzi$ staramy sie zrekon-
struowac ich wyglad.

Na globalny charakter wystaw przygotowywanych przez CBWA zwrdcita uwage w 1971 r. Irena Jakimowicz: Nie zapo-
minajmy, ze o obecnosci naszej sztuki na Swiecie stanowi w duzej mierze obok plakatu, wtasnie grafika (M.K. 1970, s. 5)7.
Poza Europg grafiki ze zbioréw Zachety pokazywano na Ill Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspdtczesnej w New Delhi
(1957), ekspozycjach Wspdtczesna sztuka polska (Kair, Aleksandria, Damaszek, Bagdad, 1958) i Wspdtczesna grafika pol-
ska (New Delhi, Bombaj, Madras, Kalkuta, 1959), Wystawie prac Jozefy Wnukowej i J6zefa Czerwinskiego (Hanoi, 1959),
Wystawie grafiki polskiej (Pekin, Phenian, Utan Bator), Il Miedzynarodowym Biennale Grafiki (Tokio, Osaka), Wystawie
prac Marii Hiszpariskiej-Neumann (Kair, Aleksandria, Damaszek), podczas VI Biennale w Sdo Paulo (1961), na Ill Miedzy-
narodowym Biennale Grafiki w Tokio (1962), VIl Biennale w S&o Paulo (1963), podczas Wystawy grafiki polskiej (Hawana,
Matanzas, Cienfuegos, Santiago de Cuba, Caracas, miasto Meksyk, Montevideo, Durazno, San José, 1964), IV Miedzy-
narodowym Biennale Grafiki w Tokio (1964), VIII Biennale w Sdo Paulo (1965), Wystawie wspdtczesnej sztuki polskiej
(Buenos Aires, Montevideo, miasto Meksyk, Guadalajara, Morelia, Hawana, Santiago de Cuba), na V Miedzynarodo-
wym Biennale Grafiki (Tokio, Kioto), Wystawie polskiej grafiki i plakatu (Waszyngton i inne miasta w Stanach Zjednoczo-
nych), IX Biennale w Sdo Paulo (1967), Miedzynarodowej Wystawie Grafiki (Vancouver), Wystawie polskiej grafiki i pla-
katu (New Delhi, Lucknow, Madras, Hajdarabad, Ankara, Stambut), wystawie Wspdtczesna grafika polska (Tunis, Kairuan,
Susa, Bizerta, 1968), X Biennale w Sdo Paulo (1969), VIl Miedzynarodowym Biennale Grafiki (Tokio, Kioto, 1970), wysta-
wie Wspdftczesna grafika polska (Lagos, 1970), Wystawie grafiki polskiej (Lima, Caracas i inne miasta w Ameryce tacin-
skiej), Il Triennale w Indiach (New Delhi, 1971)8. Wykaz ten jest imponujacy i poswiadcza mozliwo$¢ prezentacji pol-
skiej sztuki w najodleglejszych zakatkach swiata, interpretowang jako ukton wtadzy w strone artystow po traumatycznym
doswiadczeniu socrealizmu (oczywiscie pod warunkiem rezygnacji z krytyki wtadz)®.

Wymiana miata charakter obustronny, uzywajac stéw Piotrowskiego, horyzontalny (Piotrowski 2009, s. 60, 71). To
znaczy, ze byta prowadzona w sposdéb partnerski, nie zas w schemacie centrum — peryferie. Centrum, Paryz czy Nowy
Jork, nie posredniczyto tez w tych kontaktach. W 1956 r. w Patacu Kultury i Nauki pokazano Wystawe sztuki hinduskiej,
dwa lata pdzniej Wystawe sztuki syryjskiej, w 1959 r. w Zachecie eksponowano Wystawe sztuki Wietnamu, w 1962 r.

w tym samym miejscu Wystawe malarstwa kubariskiego™, rowniez w tym roku w Salach Redutowych Teatru Narodo-
wego odbyta sie Wystawa wspofczesnej sztuki indonezyjskiej, na przetomie 1965 i 1966 r. w Zachecie pokazano Wystawe
plakatu japoriskiego. Z programu wspotpracy kulturalnej, sporzagdzonego w 1976 r., wynika, ze w Polsce zorganizowano
26 wystaw kubaniskich, a na Kubie — 22 wystawy sztuki polskiej (Wspotczesne malarstwo kubarnskie 1979, s. 1). Zestaw
100 prac, Polska grafika wspotczesna, w dokumentacji CBWA funkcjonowat jako , kubanski” i w latach 1963-1964 poka-
zywany byt w Belgii oraz na Kubie (Bogdanska-Krzyzanek iin. 2021, s. 156—157). Artysci z catego Swiata brali udziat

w organizowanym od 1966 r. w Zachecie Miedzynarodowym Biennale Plakatu.

*

Wstep do swojej nieukonczonej, posSmiertnie wydanej ksigzki Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej Piotrowski zaty-
tutowat ,,Peryferie wszystkich czesci $wiata — tgczcie sie!”. Patrzac na trase podrézowania zestawéw graficznych Zachety,
mozna $miato powiedzie¢, ze postulat badacza zostat tutaj spetniony. Ta globalna wymiana nie budzita jednak dotychczas
zainteresowania polskich historykow sztuki, rzewnie spoglagdajgcych na Zachdd i wystawy przyjmowane z Francji, Wtoch
czy USA. Dopiero dzisiejsza perspektywa globalnej historii sztuki, polegajgca m.in. na ,,prowincjonalizowaniu” Zachodu
(Piotrowski 2008, s. 10)", pozwala nam doceni¢ wyjatkowe znaczenie wymiany wystaw w PRL. Zachdd byt tylko jed-

nym z wielu miejsc, do ktorych i z ktérych wedrowaty wystawy. Badacze zwracajg uwage na fakt, ze cyrkulacja idei mogta
wystapi¢ w jezyku wizualnym, w przypadku literatury metafory, koncepcje, konstrukcje narracyjne sq ttumaczone z jed-
nego jezyka na inny, majqcy wtasne obcigzenia ideologiczne (Piotrowski 2008, s. 59).
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Piotrowski pisze: Globalna historia sztuki musi wiec by¢ ,,horyzontalna”, pozbawiona jakiejkolwiek dominacji; musi
byc¢ otwarta na wszystkie peryferie i wszystkie centra, takze te — by tak rzec — lokalne; musi widzie¢ owe centra i wszyst-
kie peryferie jako rownorzedne (Piotrowski 2008, s. 59). Globalizacje systemu artystycznego wida¢ od ok. 1989 r., patrzac

jednak na trase zestawdw graficznych, a takze kalendarium CBWA, mozna odnies$¢ wrazenie, ze juz wtedy system byt glo-
balny'. Zwracamy na to uwage jednak dopiero dzisiaj, gdyz sztuka wspdtczesna decyduje o ksztatcie historii sztuki (Pio-
trowski 2008, s. 32)".

Niestety badania Piotrowskiego rowniez nie sg wolne od wykluczen, gdyz koncentruja sie na dziataniach awangardy
(dotyczy to w duzej mierze takze pozostatych przedstawicieli polskiej historii sztuki). W artykule Globalny NETwork
pisze on, ze NET oraz Galeria Akumulatory 2, z globalnymi zainteresowaniami i kontaktami, byty unikatowym fenome-
nem nie tylko na skale Polski, ale — jak juz wspominatem — catej Europy Wschodniej (Piotrowski 2008, s. 126). Na niezwy-
kle interesujacy oficjalny program CBWA, mozna powiedzie¢ rowniez ,na globalne zainteresowania i kontakty”, zwrdcita
uwage dopiero Gabriela Switek, autorka projektu Historia wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych
w latach 1949-1970". Piotrowski zajmowat sie NETem, ktdry charakteryzowat sie rebeliancka atmosferg przeciwko
systemowi wtadzy, w tym instytucjom sztuki i kulturalnemu mainstreamowi. Jednak réwniez CBWA zapewniato globalng
komunikacje.

Piotrowski w swym tekscie o NET i Galerii Akumulatory 2 zastanawia sie, czy dokonywana w ich ramach globalna
wymiana artystyczna miata formacyjny, czy informacyjny charakter (Piotrowski 2008, s. 126). Takie samo pytanie mogliby-
$my zadac odnosnie do zestawow graficznych przechowywanych w Zachecie i wysytanych w najodleglejsze zakatki swiata.
Odpowiedz na to pytanie wymagataby szeroko zakrojonych badan. Znane sg jednak opinie na temat polskiego plakatu,
takie jak zamieszczona w wydawanym w RFN pismie ,Gebrauchsgraphik” w 1962 r.: Wyzszego poziomu nie reprezentuje
zaden z krajow w swiecie, nawet gdy sie weZmie pod uwage, ze chodzi tu przewaznie raczej o plakaty z dziedziny kultural-
nej, ktéra z natury rzeczy jest bardziej dostepna dla oryginalnej wypowiedzi graficznej (Wrdblewska 1988, s. 34). Warto
w tym miejscu nadmienié, ze w Zachecie znajduje sie takze zbidr plakatow wykorzystywanych do tworzenia wystaw, nie-
wtgczonych do kolekcji. Wiemy réwniez, ze prace tzw. polskiej szkoty plakatu odcisnety pietno na sztuce kubanskiej lat 60.
i 70. XX w. (Piotrowski 2008, s. 14).

Streszczenie: Artykut omawia nieprzebadana jeszcze w sposéb kompleksowy historie kolekgji, ktéra powstata

z obiektéw przechowywanych w okresie transformacji ustrojowej w magazynach Zachety. Zbiory te maja Sciste powia-
zanie z historig Centralnego Biura Wystaw Artystycznych (CBWA), a na ich charakter wptyneta dziatalnos¢ dwéch silnych
osobowosci pracujgcych kilkadziesiat lat w tej instytucji: Marii Domurat (ob. Krawczyk) — naczelniczki Wydziatu Tere-
nowego i Bozeny Kowalskiej — naczelniczki Wydziatu Oswiatowego. W artykule postuzono sie analizg materiatow znaj-
dujgcych sie w archiwum Zachety oraz wywiaddéw z pracownikami CBWA. Wynika z niej, ze zbiory Wydziatu Oswiato-
wego majg znaczenie w szczegodlnosci dla polskiej historii sztuki, zbiory Wydziatu Terenowego wpisujg sie zas w globalng
wymiane artystyczng. Problematyka ta wymaga badan zakrojonych na szerokg skale, ktére mogtyby pomdc w udzieleniu
odpowiedzi na pytanie, czy polska sztuka miata wptyw na pozaeuropejskie dziatania artystyczne.

Stowa kluczowe: Zacheta, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, kolekcja, grafika, jezyk geometrii, globalna
historia sztuki, Barbara Majewska, Bozena Kowalska, Maria Domurat-Krawczyk.

Przypisy

Zostata zatrudniona 1 stycznia 1990 r., skoficzyta prace 30 wrzesnia 1993 r.

~

W Zwigzku Radzieckim funkcjonowato Wszechrosyjskie Biuro Wystaw Artystycznych, ktérego pierwszym dyrektorem, w 1918 r., zostat Wtadystaw Strze-

minski (Luba, Wawer 2015, s. 106).

w

Zacheta byta najwazniejsza galerig sztuki w PRL, a jej prestiz utrzymat sie w nowym ustroju. W styczniu 1991 r. jako jedna z trzech placdwek zajmujacych
sie sztukg wspotczesng uzyskata status instytucji narodowej finansowanej bezposrednio z budzetu panstwa. W zwigzku z tym wcigz podlegata Departa-
mentowi Plastyki MKiS, co nie podobato sie nowej dyrektorce. Majewska chciata uzyskac jak najwiekszg swobode dziatania, dlatego zabiegata o utworze-
nie TZSP, ktére nawigzywatoby do tego powotanego w 1860, a rozwigzanego w 1945 r. i posiadato taki sam statut. Wedtug zamystéw krytyczki TZSP miato
posredniczy¢ pomiedzy ministerstwem a galerig, petni¢ funkcje rady powierniczej w duzej mierze decydujacej o charakterze programu. Zacheta winna

wiec stac sie instytucjg publiczno-prywatna.

IS

Dobrym przyktadem opowiesci tego typu jest artykut Moniki Kuc. Zob. Kuc 1995.
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studia i analizy

5 W 1975 r. dokonano nowego podziatu administracyjnego kraju, co poskutkowato zwiekszeniem sig liczby BWA do 41 (z delegaturami i filiami — 49). Zob.
Mansfeld 2003, s. 181.

¢ Historia prac zakupionych w latach 70. i 80. XX w. nie jest jeszcze opracowana.

7 0 szczegdlnej roli grafiki w kontekscie wystaw organizowanych dla zagranicy pisze Gabriela Switek w artykule The Borderlines of the Thaw. Zob. Switek

2024, s. 149.

8 Podaje za wykazem zamieszczonym w ksigzce: Bogdaniska-Krzyzanek in. 2021.

° Pisze o tym m.in. Anna Markowska w ksigzce Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku (Torun 2012, rozdziat ,,Konsensus poodwilzowy a negocja-
cje kryteriow wielkosci artysty”).

' Na temat tej wystawy zob. Switek 2019.

" Piotrowski odwotuje sie tutaj do ksigzki Dipesha Chakrabarty’ego, Prowincjonalizacja Europy. Mysl postkolonialna i réznica historyczna (ttum. T. Dobro-
goszcz, E. Domarniska, D. Kotodziejczyk, Poznan 2011).

2 Na temat globalizacji systemu artystycznego zob. Belting 2013.

'3 Hans Belting podaje, ze za sztuke globalng uznaje sie nagtq i ogéinoswiatowq produkcje sztuki, ktéra nie istniata lub nie przyciggata uwagi az do korica
lat 80. XX wieku. Z wtasnej definicji sztuka globalna jest wspdtczesna i w duchu postkolonialna; kieruje sie zatem zamiarem zastgpienia centralno-peryfe-
ryjnego schematu hegemonicznej nowoczesnosci, a takze domaga sie wolnosci od przywileju historii (ttum. K.Z). Belting okresla globalng sztuke jako post-
historyczna (zachodnia historia sztuki nie moze sobie z nig poradzi¢), postetnicznga, skoncentrowang nie na formie wypowiedzi, ale na stanowisku zajmo-
wanym przez artyste wobec Swiata. Zob. Belting 2013.

14 przyktadem jest artykut ,Jak Fidel na wiecu w Hawanie”, zob. Switek 2019. Autorka nie zgadza sie z twierdzeniem, ze oficjalne wystawy sztuki kubariskiej

byty nieciekawe.
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