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Wstęp
W trakcie badań nad pochodzeniem odnalezionego w 2022 r. w Muzeum Archeologicznym w Krakowie (MAK) zestawu 
niemieckich propagandowych przeźroczy edukacyjnych1 z czasów II wojny światowej autor przeprowadził liczne kwe-
rendy archiwalne. W celu lepszego zrozumienia mechanizmów wykorzystania archeologii w procesie indoktrynacji 
w totalitarnym państwie niemieckim okresu reżimu narodowosocjalistycznego oraz osadzenia zbioru diapozytywów 
w kontekście polityczno-historycznym przeanalizował m.in. publikacje prasowe z czasów okupacji. Jednym z badanych 
pod tym kątem było czasopismo „Warschauer Zeitung” – lokalna odmiana dziennika „Krakauer Zeitung”, ukazująca się 
w północnej części Generalnego Gubernatorstwa (Czarnik 2007, s. 266). Skierowana do zamieszkujących te tereny Niem-
ców gazeta dostarczała informacji na temat bieżących wydarzeń i była narzędziem krzewienia ideologii zgodnej z propa-
gowaną przez ówczesne państwo niemieckie (Wójcik 2020, s. 18).

W wydaniu z 1 lutego 1942 r. natrafiono na artykuł poświęcony Niemieckiemu Gimnazjum dla Chłopców w Krakowie 
(Der Deutschen Oberschule für Jungen in Krakau) („Warschauer Zeitung” 1942, s. 7). Analiza jednej z ilustrujących arty-
kuł fotografii zaowocowała odnalezieniem niezidentyfikowanego wcześniej zespołu replik obrazów Wilhelma Petersena, 
przyczyniając się bezpośrednio do powstania poniższego tekstu.

Analiza fotografii: treści jawne i ukryte

Zamieszczone w gazecie zdjęcie wypełnionego uczniami wnętrza klasy ukazywało istotną wówczas rolę szkoły jako miej-
sca wychowania i ideologicznego kształtowania „narodowosocjalistycznego człowieka”. Zadaniem szkoły miała być nie 
tylko edukacja, lecz przede wszystkim przygotowywanie młodych ludzi do spełniania wyznaczonych im przez państwo 
obowiązków politycznych. W tym celu wykorzystywano zarówno rozwijający dyscyplinę wojskowy model wychowania 
(podział na drużyny, ściśle określony harmonogram dnia, składanie meldunków), jak i narzędzia ideologiczne kształtu-
jące pożądane postawy moralne i duchowe. Opublikowane w artykule niskiej jakości zdjęcie zostało skojarzone z fotogra-
fią znajdującą się w zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowego (NAC 3/2/0/-/9685/1) (fig. 1), która okazała się tożsama 
z zamieszczoną w gazecie. Dzięki kontekstowi pierwszej fotografii oraz wysokiej jakości drugiej z nich możliwe było doko-
nanie analizy zdecydowanie pełniejszej, niż w przypadku dysponowania wyłącznie jedną z nich. W efekcie rozpoznano 
częściowo widoczną na zdjęciu reprodukcję obrazu Petersena.

Omawiana fotografia przedstawia jedną z sal niemieckiego gimnazjum mieszczącego się w ukończonym zaledwie kilka 
lat wcześniej budynku Państwowego Gimnazjum Żeńskiego im. Królowej Wandy w Krakowie przy ul. Oleandry. Stroje 
uczniów (mundurki z widocznymi na rękawach chłopców na pierwszym planie opaskami oraz trójkątnymi naszywkami) 
świadczą o ich przynależności do młodzieżowej organizacji Hitlerjugend (Lepage 2009, s. 35, 57).

Z punktu widzenia wspomnianego już badania mechanizmów indoktrynacji najistotniejszą część fotografii stanowią 
znajdujące się na ścianie ilustracje. Po lewej stronie widzimy przepełniony symbolami obraz, którego elementami są: 
pług, dwa skrzyżowane miecze, snop zboża oraz sześcioboczna tarcza z wpisanymi w nią znakami. Znaczenie wizerunku 
mieczy i pługa wydaje się dość oczywiste – jako narzędzi podboju i zagospodarowania nowych ziem. Wyjaśnienie to znaj-
duje potwierdzenie np. w opublikowanym 30 listopada 1942 r. przez gazetę „Litzmannstaedter Zeitung” Dziesięcioletnim 
programie Gauleitera dla Kraju Warty – przemówieniu z okazji przyznania temu administracyjnemu regionowi nowego 
herbu (zawierającego m.in. właśnie przedstawienie pługa i miecza): Zdecydowaliśmy więc, że naszym przeznaczeniem 
są pług i miecz. Miecz przemówił już w rękach wielu niemieckich rolników z Kraju Warty; teraz w tym kraju dojść swoich 
praw musi pług, wsparty niemieckim mieczem! („Litzmannstaedter Zeitung” 1942, s. 1).

Przesłaniająca skrzyżowane miecze sześcioboczna tarcza stanowiła nawiązanie do tarcz używanych przez plemiona 
germańskie w pierwszych wiekach naszej ery (Kontny 2006, s. 68). Wewnątrz tarczy zostały wpisane runy „tyr” i „sig”, 
wykorzystywane m.in. na sztandarach Hitlerjugend oraz jako wzory odznak dla jego członków, stanowiące symbole wojny 
i zwycięstwa (Lepage 2009, s. 68, 92).

Zadaniem przedstawionych powyżej odwołań do symboliki oraz germańskiej historii i mitologii było wspieranie ducho-
wego rozwoju młodych ludzi w zgodzie z ideologią narodowosocjalistyczną, budowanie poczucia jedności oraz wspólnej 
przeszłości, kształtowanie patriotycznych postaw i narodowej dumy, a także uzasadnienie ekspansywnej polityki zagranicznej.

Wilhelm Petersen: identyfikacja obrazu – sylwetka – rola

By w pełni odtworzyć pierwotnie zaaranżowany i zamknięty w kompozycji fotografii wnętrza klasy przekaz, podjęto próbę 
identyfikacji drugiego ze znajdujących się na ścianie obrazów. Jego prawa połowa przedstawia dwie postaci, pozostała część 
jest nieczytelna, zasłonięta prawdopodobnie refleksem odbitego światła. Powiększenie fragmentu fotografii pozwala w nim 
jednak rozpoznać obraz Germanen des 1 Jahrhunderts Nach Christi niemieckiego malarza Wilhelma Petersena2.
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1. Fotografia wnętrza klasy niemieckiego gimnazjum w Krakowie, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 3/2/0/-/9685

Urodzony w 1900 r. w Elmshorn Petersen był artystą, którego prace wybitnie realizowały założenia i potrzeby oficjal-
nej ideologii państwowej. Na zlecenie Reichsbund für Deutsche Vorgeschichte (Stowarzyszenie Rzeszy na rzecz Prehisto-
rii Niemieckiej) od 1934 r. tworzył – przede wszystkim z archeologiem Hansem Reinerthem – barwne ilustracje mające 
przybliżać uczniom wiedzę na temat prehistorii. Ich głównym celem było jednak wzbudzenie przekonania o ponadcza-
sowości, ciągłości i wyższości przedstawicieli „rasy nordyckiej” (Beck i in. 2021, s. 30). W uznaniu dokonań na tym polu 
w 1936 r. Reichsbund przyznał mu nagrodę, której wręczenie odbyło się podczas konferencji z udziałem Alfreda Rosen-
berga i 20 tys. słuchaczy (Beck i in. 2021, s. 37). Rosenberg – twórca nazistowskich teorii rasistowskich i późniejszy mini-
ster Rzeszy ds. Okupowanych Terytoriów Wschodnich – aktywnie wspierał Petersena, widząc w nim przeciwieństwo 
twórców uznawanych za reprezentantów „sztuki zdegradowanej”, takich jak np. Ernst Barlach (Rosenberg 2016, s. 221). 
12 lutego 1937 r. w swoim dzienniku Rosenberg napisał: Otworzyłem wystawę Petersena: to wielki sukces promowanego 
przeze mnie artysty (Rosenberg 2016, s. 226). Obrazy Petersena były wykorzystywane jako ilustracje wystaw oraz w roz-
maitych wydawnictwach, m.in. w „Germanen-Erbe. Monatschrift für Deutsche Vorgeschichte” – miesięczniku histo-
ryczno-archeologicznym wydawanym pod auspicjami NSDAP i Rosenberga. To właśnie do pierwszego numeru tego cza-
sopisma dołączony był katalog reklamowy, w którym lipskie wydawnictwo Pestalozzi-Fröbel-Verlag zachęcało do zakupu 
reprodukcji obrazów Petersena przedstawiających stroje germańskie z czasów prehistorycznych (Germanische Trachten 
der vorgeschichtlichen Zeit). Współpracę Petersena ze Stowarzyszeniem Rzeszy na rzecz Prehistorii Niemieckiej w 1937 r. 
zakończyło jego wstąpienie do organizacji Allgemeine SS (Beck i in. 2021, s. 39). Przyczyną tego była konieczność wyboru 
o naturze politycznej: tzw. Urząd Rosenberga (Amt Rosenberg) konkurował o względy ze stowarzyszeniem Deutsche 
Ahnenerbe, powołanym właśnie przez zwierzchnika SS, czyli Heinricha Himmlera. Również w 1937 r. Petersen zało-
żył w Hamburgu własne wydawnictwo, a rok później otrzymał nadany przed Adolfa Hitlera tytuł profesorski (Beck i in. 
2021, s. 50). W 1937, 1938 i 1940 r. jego prace prezentowane były na prestiżowej Wielkiej Niemieckiej Wystawie Sztuki 
w Monachium (Grosse Deutsche Kunstausstellung 1937, s. 65; Grosse Deutsche Kunstausstellung 1938, s. 73; Grosse 
Deutsche Kunstausstellung 1940, s. 70). Obrazy Petersena cieszyły się także powodzeniem na rynku sztuki, a wśród ich 
nabywców znaleźli się np. Hermann Göring czy Martin Bormann (Beck i in. 2021, s. 11).

W 1939 r. jako żołnierz Landwehry Petersen był uczestnikiem wrześniowej napaści na Polskę i korespondentem 
wojennym. Owocem jego doświadczeń był zbiór grafik wydanych w 1940 r., pt. Totentanz in Polen. Co ciekawe, w pra-
cach Petersena z tego okresu trudno dostrzec gloryfikację armii niemieckiej. Ich przedmiot stanowią raczej okrop-
ności wojny: śmierć, strach i cierpienie. Był to jednak wynik osobliwej wrażliwości Petersena. Towarzyszące grafikom 
jego komentarze stanowią wymowne świadectwo negatywnego stosunku do mieszkańców Polski. Zdaniem Stanisława 
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Grochowiaka, który w 1969 r. wykorzystał cykl Totentanz in Polen jako ilustrację do swojego poematu pod tym samym 
tytułem, Nie ma najmniejszej wątpliwości, że Petersen chciał swoimi rysunkami zohydzić Polaków, że w martyrologii 
naszego narodu pragnął dostrzec tylko owianą filozoficznym smutkiem zagładę gniazda robaków (Grochowiak 1969, 
s. 5). Nacjonalistyczny światopogląd prawdopodobnie wykształcił się u Petersena już w wieku młodzieńczym, kiedy 
jako 19-latek wstąpił do jednego z radykalnych paramilitarnych niemieckich korpusów ochotniczych – Marine-Brigade 
Ehrhardt. W jego składzie po upadku I powstania śląskiego trafił na Górny Śląsk, za co później otrzymał odznacze-
nie Schlesisches Bewährungsabzeichen, czyli tzw. Śląskiego Orła II klasy z mieczami (Grochowiak 1969, s. 26; Beck i in. 
2021, s. 19).

W 1940 r. Petersen jako korespondent-rysownik wziął udział w kampanii zachodniej, a na przełomie 1941 i 1942 r. – 
w kampanii wschodniej. W wyniku urazu głowy uzyskał przeniesienie, by od tego czasu pracować w swym domu nad ilu-
stracjami do wydawnictw SS. W 1943 r. na krótko został przeniesiony do kompanii sztabowej Waffen-SS przy Sztabie 
Osobistym Reichsführera-SS, po czym przeszedł na emeryturę wojskową (Beck i in. 2021, s. 72). Po zakończeniu wojny 
Petersen pracował jako ilustrator książek dla dzieci. Zmarł w 1987 r. w swojej rodzinnej miejscowości.

Dziedzictwo Germanów na obszarze nadwiślańskim – propagandowa wystawa 
archeologiczna w Krakowie

Wykonane przy okazji wcześniejszych badań kwerendy archiwalne pomogły w ustaleniu, że wspomniany wyżej zestaw 
Germanische Trachten der vorgeschichtlichen Zeit wydawnictwa Pestalozzi-Fröbel został zamówiony w 1941 r. przez Wer-
nera Radiga – doktora archeologii, kierownika Sekcji Prehistorycznej i dyrektora naukowego Institut für Deutsche Ostar-
beit w Krakowie (Instytut Niemieckich Prac na Wschodzie – IDO). Zachowane w archiwach dokumenty IDO potwierdzają, 
iż zamówione przez Radiga grafiki miały stanowić graficzną oprawę zorganizowanej we wrześniu 1941 r. wystawy pt. Ger-
manenerbe in Weichselraum, poświęconej dziedzictwu Germanów na obszarze nadwiślańskim. Świadczą o tym zacho-
wany w archiwum MAK oryginalny scenariusz wystawy sporządzony przez Radiga oraz informacja zamieszczona w towa-
rzyszącym ekspozycji katalogu, jak i korespondencja Radiga z wydawnictwem Pestalozzi-Fröbel dotycząca zamówienia 
reprodukcji prac Petersena.

Propagandowa wystawa miała na celu umacniać niemiecką świadomość narodową, a przygotowana została przez IDO 
z inicjatywy i na życzenie Urzędu Rosenberga (cytat z Planu Pracy Sekcji Prehistorii IDO) (Kozłowski 2012, s. 119). Rozpo-
wszechnianie gloryfikującej germańskie dzieje wersji prehistorii było jednym z narzędzi kształtowania postaw patriotycz-
nych i dumy narodowej. Wpisująca się w te założenia krakowska wystawa miała dowodzić rzekomej ciągłości kulturowej 
i dziedzictwa Niemców jako bezpośrednich spadkobierców swoich pragermańskich przodków, uzasadniając niemieckie 
roszczenia terytorialne dążeniem do odzyskania pradawnej własności.

Jej otwarcie w reprezentacyjnej sali instytutu – dzisiejszej auli Collegium Nowodworskiego przy ul. Świętej Anny – 
swoją obecnością uświetnił gubernator i prezydent IDO w jednej osobie, czyli Hans Frank. Barwne i sugestywne obrazy 
tworzone przez Petersena stanowiły doskonałą ilustrację germańskiego etosu pracy i walki. Potwierdzeniem wykorzy-
stania prac Petersena na ekspozycji są wzmianki na jego temat znajdujące się w drukowanym katalogu, a także w spo-
rządzonych przez Radiga odręcznych notatkach dotyczących scenariusza i rozplanowania wystawy (fig. 2). Warto zazna-
czyć, że ilustracje Petersena stanowiły również oprawę graficzną wystawy kilka lat wcześniej zorganizowanej przez Radiga 
w Hochschule für Lehrerbildung Elbing, czyli Wyższej Szkole Kształcenia Nauczycieli w Elblągu, gdzie do 1939 r. pracował 
jako nauczyciel (Radig 1937, s. 287).

2. Fragmenty sporządzonego przez W. Radiga scenariusza (A) oraz szkicu wystawy (B). Na „Ścianie nr 8” miejsce przewidziane dla „Germanen des I. Jahr-
hunderts u.d.Ztr.” W. Petersena, Archiwum Muzeum Archeologicznego w Krakowie, 1941 Teczka „Ausstellung” D.78 IX
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Interesujące jest zagadnienie aspektów osobistych w wyborze ilustracji przez Radiga. Znajomość Radiga i Petersena – 
chociaż, jak się zdaje, niezbyt zażyła – rozpoczęła się przynajmniej w 1936 r. Wtedy też lipskie wydawnictwo Wachsmuth 
opublikowało ich wspólne prace: Widukind (1936) i Heinrich I (1937) – tablice ścienne z obrazami Petersena i towarzy-
szącymi im komentarzami Radiga (Schweizer-Strobel, Strobel 2004, s. 237). Ich znajomość potwierdzają także listy Radiga 
kierowane na początku 1941 r. zarówno do hamburskiego wydawnictwa Hansa (AMAK 1942, k. 133), jak i do samego 
Petersena (AMAK 1942, k. 377). Radig czynił wówczas starania zorganizowania w Krakowie wystawy przedstawiających 
obrazy wojny prac Petersena. Wystawa ta nie doszła do skutku, prawdopodobnie z uwagi na utrudniony kontakt z Peter-
senem spowodowany jego udziałem w działaniach wojennych. Wydaje się jednak, że to nie względy osobiste, lecz prak-
tyczne kierowały Radigiem przy wyborze autora ilustracji do ekspozycji oraz chęci urządzenia wystawy prac Petersena. 
Radig, który był oportunistą potrafiącym odnaleźć się zarówno w weimarskiej, nazistowskiej, jak i socjalistycznej rzeczy-
wistości powojennej, prawdopodobnie chciał skorzystać z popularności Petersena w najwyższych kręgach władz Rzeszy, 
znajomość z nim wykorzystując jako narzędzie do osiągnięcia własnych ambicjonalnych celów.

Odnalezienie „Krakowskiego zbioru reprodukcji prac Wilhelma Petersena”

Oparte na powyższych ustaleniach poszukiwania pozwoliły stwierdzić, że zbiór reprodukcji prac Petersena przechowy-
wany jest w Archiwum MAK. Zachowane na odwrociach części z nich sygnatury IDO, korespondencja Radiga z wydawni-
ctwem Pestalozzi-Fröbel (AMAK 1942, k. 368–372) oraz informacje zawarte w katalogu wystawy (Radig 1941a, s. 23, 25, 
28, 30, 33) i w jej scenariuszu (AMAK 1941) doprowadziły do wniosku, że reprodukcje te zostały wykorzystane jako ilu-
stracje do zorganizowanej w 1941 r. w siedzibie Institut für Deutsche Ostarbeit ekspozycji pt. Germanenerbe in Weich-
selraum.

Zbiór zawiera dziewięć wydrukowanych na grubym kartonie reprodukcji obrazów Wilhelma Petersena (5 sztuk 
o wymiarach ok. 45 × 60 cm oraz 4 sztuki o wymiarach 65 × 90), a także jedną reprodukcję obrazu autorstwa Franza 
Junga-Ilsenheima (o wymiarach ok. 65 × 95 cm, tab. 1.10.). Pięć reprodukcji w mniejszym formacie (tab. 1.1.–1.4., 1.6.) 
znajdowało się w ofercie wydawnictwa Pestalozzi-Fröbel. Tablice o większych wymiarach (tab. 1.5., 1.7.–1.9.) – z których 
dwie pochodzą ze wspomnianych wyżej publikacji wydanych we współpracy Petersena z Radigiem – wydane zostały naj-
prawdopodobniej przez lipskie wydawnictwo F. E. Wachsmuth.

Znajdujący się na odwrociu jednej z reprodukcji papierowy plakat Polskiego Towarzystwa Prehistorycznego pozwala 
przypuszczać, że zespół mógł zostać zachowany z uwagi na powojenny deficyt materiałów plastycznych i być wykorzysty-
wany w charakterze tablic do umieszczania plansz, plakatów itp.

Zakończenie

Ustalenia przedstawione w niniejszym artykule powstały w trakcie oraz niejako na marginesie pracy badawczej poświę-
conej odnalezionemu w MAK zestawowi nazistowskich propagandowych przeźroczy edukacyjnych. Kluczowym momen-
tem dla rozwinięcia osobnego jej wątku stało się natrafienie w zbiorach NAC na fotografię wnętrza klasy niemieckiego 
gimnazjum w Krakowie i skojarzenie jej ze zdjęciem zamieszczonym w okupacyjnej gazecie „Warschauer Zeitung”. Dzięki 
zidentyfikowaniu widocznej na ścianie sali grafiki jako reprodukcji obrazu Wilhelma Petersena, a następnie skojarzeniu 
nazwiska malarza z dotyczącymi go wzmiankami w katalogu wystawy Germanenerbe in Weichselraum oraz w dokumen-
tach archiwalnych Institut für Deutsche Ostarbeit stwierdzono kontakty dyrektora naukowego IDO z Petersenem oraz 
zamówienie na wspomnianą wyżej wystawę zestawu reprodukcji jego prac. Zachowana korespondencja Wernera Radiga 
z wydawnictwem Pestalozzi-Fröbel potwierdziła tytuł zakupionego zestawu, wizerunki poszczególnych obrazów ustalono 
na podstawie reklamy wydawnictwa w miesięczniku „Germanen-Erbe”. Podjęte w oparciu o powyższe ustalenia poszuki-
wania reprodukcji zwieńczyło rozpoznanie ich wśród materiałów przechowywanych w Archiwum MAK.

Przedstawiony w artykule zespół reprodukcji prac Petersena stanowi cenne źródło archiwalne do badań historii muze-
alnictwa, a także zagadnienia wykorzystania archeologii przez aparat propagandowy III Rzeszy. Jego wartość i potencjał 
jako źródła historycznego zwiększają się dzięki udokumentowanej historii i możliwości powiązania z działalnością Insti-
tut für Deutsche Ostarbeit oraz osobą Radiga. Zbiór jest cenny także z uwagi na swój charakter: jako zestaw materiałów 
pomocniczych – niebędących oryginalnym dziełem artysty, lecz masowo produkowaną reprodukcją – nie został po woj-
nie objęty żadną formą ochrony zarezerwowanej dla obiektów znajdujących się w zbiorach muzealnych. Wydaje się 
prawdopodobne, że poza terenem Niemiec zespół z Archiwum MAK może stanowić największy zachowany zbiór wielko-
formatowych reprodukcji obrazów Petersena. Twórczość i osoba malarza krytycznego opracowania doczekały się dopiero 
niedawno: w 2021 r. zajmujące się dokumentowaniem działalności III Rzeszy i upamiętniające ofiary reżimu Muzeum 
Okręgowe w Wewelsburgu (Kreismuseum Wewelsburg) zorganizowało wystawę prezentującą m.in. jego wkład w budo-
wanie nazistowskiej narracji historycznej. Wystawie tej towarzyszyła publikacja (Beck i in. 2021), w której jednak brakuje 
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Tab. 1. Reprodukcje prac Wilhelma Petersena (1–9) i F. Jung-Ilsenheima (10), Archiwum Muzeum Archeologicznego w Krakowie, Teczka „Plakaty”, fot. Piotr Werens 
1.1. Vorfahren der Germanen. Jüngere Steinzeit 3. Jahrtausend v. d. Ztr.; 1.2. Lurenbläser der jüngeren Bronzezeit um 1000 v. d. Ztr.; 1.3. Mann und Frau 
der alteren Bronzezeit um 1500 v. d. Ztr.; 1.4. Germanen des I. Jahrhunderts u. d. Ztr.; 1.5. Germanische Tracht zur Bronzezeit um 1600 v. d. Ztr.; 1.6. Die 
Germanen aus der Völkerwanderungszeit; 1.7. Baumsargbestattung zur Bronzezeit; 1.8. Widukind; 1.9. Heinrich I; 1.10. Der Hakenpflug. Jüngere Steinzeit
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głosy praktyki

np. informacji dotyczących wykorzystania reprodukcji jego prac przez Radiga czy też starań tego ostatniego o zorganizo-
wanie wystawy prac Petersena w okupowanym Krakowie. W polskiej literaturze przedmiotu poza nielicznymi wzmian-
kami Petersenowi nie poświęcano dotąd większej uwagi. Być może zatem powyższy artykuł przyczyni się do ujawnienia 
jeszcze niezidentyfikowanych dalszych reprodukcji prac Wilhelma Petersena znajdujących się w polskich zbiorach.

Podziękowania

Za pomoc w dostępie do materiałów archiwalnych MAK oraz cenne uwagi składam podziękowania kierownik Archiwum 
MAK, dr Marzenie Woźny. Za pomoc w dotarciu do literatury dziękuję Sławomirowi Konikowi.

Streszczenie: W 2024 r. w Archiwum Muzeum Archeologicznego w Krakowie odnaleziono dziewięć reprodukcji obra-
zów Wilhelma Petersena – jednego z czołowych niemieckich malarzy okresu reżimu narodowosocjalistycznego. Obrazy 
te przedstawiały wyidealizowane postacie germańskich przodków Niemców, wspierając oficjalną ideologię ówczes-
nego państwa niemieckiego. Dzięki analizie materiałów archiwalnych ustalono, że zbiór odkrytych reprodukcji najpraw-
dopodobniej wykorzystano podczas propagandowej wystawy archeologicznej w Krakowie w 1941 r. W artykule poło-
żono nacisk na przedstawienie procesu prowadzącego do odnalezienia i identyfikacji zespołu reprodukcji. Przedstawiono 
ich kontekst historyczny, a w oparciu o źródła archiwalne podjęto próbę odtworzenia okoliczności, w jakich zbiór trafił 
do okupowanego Krakowa.

Słowa kluczowe: Wilhelm Petersen, Werner Radig, Institut für Deutsche Ostarbeit, II wojna światowa, archeologia, 
propaganda, muzealnictwo.

Przypisy
1	 Zestaw 16 szklanych diapozytywów wydanych między 1940 a 1943 r. nakładem lipskiego wydawnictwa E. A. Seemann przez Reichsanstalt für Film und 

Bild in Wissenschaft und Unterricht (Instytut Rzeszy ds. Filmu i Obrazu w Nauce i Edukacji – RWU) jako seria Das Hakenkreuz. Diapozytywy o wielkości 

50 × 50 mm, o budowie warstwowej. Na przeźroczach czarno-białe fotografie przedstawiające zabytki archeologiczne oraz obiekty prehistoryczne i histo-

ryczne ozdobione ornamentem swastyki. Przeźrocza przeznaczone były do wykorzystania podczas lekcji w szkołach i ideologicznych wykładów, którym 

towarzyszył zachowany w Saskim Archiwum Państwowym w Lipsku propagandowy komentarz. Jest wysoce prawdopodobne, iż odnaleziony zestaw sta-

nowił własność opisanych bliżej w dalszej części tego artykułu Institut für Deutsche Ostarbeit lub Wernera Radiga (artykuł w przygotowaniu).

2	 Przeprowadzona została także analogiczna analiza drugiej z zamieszczonych w artykule w „Warschauer Zeitung” fotografii wnętrza klasy (NAC, sygn. 

3/2/0/-/9686/1). Na zdjęciu zidentyfikowano inną z prac Petersena, pochodzącą z zestawu Germanische Trachten (…), pt. Lurenbläser der jüngeren Bron-

zezeit um 1000 v. d. Ztr. (tab. 1.2). Fragment przedstawionej na obrazie sceny znalazł się na okładce ósmego wydania książki G. Kossinny, pt. Die deutsche 

Vorgeschichte, eine hervorragend nationale Wissenschaft (Beck i in. 2021, s. 31).
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