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Executive Summary

The author uses message analysis and categories of reception to assess the exhibition strategies employed by the cre-
ators of permanent exhibitions at the United States Holocaust Memorial Museum (USHMM). He examines whether

and how the creators take into account the sensitivity and perceptual abilities of the youngest visitors, who have access

to both the main permanent exhibition and the exhibition designed for children, ‘Remember the Children: Daniel’s Story’.
In the course of his analysis, the author notes that while the exhibition for younger visitors (aged 8+) avoids graphic images
of the Holocaust, the main exhibition (for visitors aged 11+) contains many brutal and cruel visual testimonies of crimes.
This raises questions about the consequences for the audience, particularly those in early adolescence.
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Wstep

Tworcy wystaw prezentowanych w muzeach dokumentujgcych historie Holokaustu stosujg réznorodne strategie

w obszarze uwzgledniania potrzeb i mozliwosci percepcyjnych najmtodszych odbiorcéw. Moze to byé na przyktad stra-
tegia otwartego dostepu i petnego przekazu — wariant, w ktérym muzeum oferuje zwiedzanie wszystkim, bez wzgledu
na wiek, a jednoczesnie prezentuje swoje zbiory bez ograniczen, wykorzystujgc m.in. ,wrazliwe” materiaty bedgce swia-
dectwem okrutnych zbrodni. Innym wariantem komunikacji muzealne;j jest strategia otwartego dostepu i ograniczonego
przekazu, gdy muzeum zaprasza odbiorcéw niezaleznie od wieku, ale nie wtgcza do ekspozycji takich materiatéw, ktére
mogtyby stanowié¢ nadmierne obcigzenie psychiczne dla mtodych odbiorcéw. Mozliwe jest réwniez zastosowanie stra-
tegii ograniczonego dostepu i petnego przekazu, gdy placdwka muzealna wyraznie okresla rekomendowany lub wrecz
wymagany minimalny wiek odbiorcéw wystawy, co moze by¢ wsparte réwniez wykorzystaniem réznego rodzaju barier
fizycznych — zabezpieczen utrudniajgcych dzieciom dostep do szczegdlnie drastycznych materiatow. Jest tez wreszcie
mozliwa strategia przekazu wyraznie skoncentrowanego na dziecku, ktéra prowadzi do przygotowania specjalnej ekspo-
zycji adresowanej do najmtodszych odbiorcéw, uwzgledniajgcej ich wrazliwosc i predyspozycje. Uproszczona forma prze-
kazu ma tu by¢ szansg na stopniowe wprowadzanie najmtodszych odbiorcéw w trudny obszar upamietniania zagtady
(zaborski 2024, s. 313-314).

Te odmienne rozwigzania nie musza sie wykluczac i w danej placdwce mogg by¢ stosowane jednoczesnie. Przykta-
dem miejsca wykorzystujgcego taki potagczony model jest Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie (United States Holocaust
Memorial Museum — USHMM). Obok wystawy gtéwnej, dostepnej dla zwiedzajacych od 11. roku zycia (strategia ogra-
niczonego dostepu i petnego przekazu), mozna tutaj rowniez ogladaé odrebng ekspozycje statg Remember the Child-
ren: Daniel’s Story, przygotowang z mysla o co najmniej osmioletnich odbiorcach (strategia przekazu skoncentrowanego
na dziecku) (Weinberg, Elieli 2018, s. 179-182). Przestrzen obu wystaw stanowi pole badania, ktérego rezultaty omé-
wione s3 w tym tekscie. Skoncentrowanie uwagi na kategorii dziecirstwa nie tylko pozwala wyraznie zawezi¢ obszar ana-
lizy, ale tez daje szanse na podjecie refleksji w przestrzeni, ktéra wcigz wymaga pogtebionych badan i stawiania pytan
o adresowany do najmtodszych odbiorcéw muzealny przekaz dotyczgcy Holokaustu'.

Metody

Prezentowane tu studium przypadku bazuje na analizie zawartosci, ktorej celem jest zrekonstruowanie i poddanie oce-
nie narzedzi wykorzystanych przez twércow Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie i prezentowanych w nim wystaw,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem potrzeb dziecka jako ich odbiorcy.

Na poczatku dokonano przegladu literatury i zZrodet dotyczacych intencji autoréw ekspozycji i zatozen koncepcji, ktére
zrealizowali. Kolejnym krokiem byto kilkakrotne zwiedzanie waszyngtoriskiego muzeum?, co pozwolito na wytonienie
obiektéw waznych z punktu widzenia celéw badania, a takze na zgromadzenie materiatow fotograficznych i audiowi-
zualnych dokumentujgcych poszczegdlne elementy badanych wystaw, istotne z punktu widzenia dziecka jako odbiorcy
ekspozycji. Materiaty te zostaty nastepnie wykorzystane w procesie analizy przekazu uwzgledniajgcej takie wymiary,
jak: tres¢, kompozycja, istota obiektow materialnych oraz ich mozliwe znaczenia. Badaniu poddano — jak ujmuje to Gil-
lian Rose — obszar odbiorczosci, ktéry uwzglednia indywidualne spojrzenie kazdego z odbiorcéw wystawy, posiadaja-
cego okreslong wiedze, kompetencje, wrazliwosc i refleksyjnos¢ odgrywajace istotna role w procesie dekodowania tresci
ekspozyciji, interpretowania ich oraz nadawania im znaczen (Rose 2010, s. 43—47; Macdonald 2009, s. 139-140). Nalezy
zatem przyjac, ze prezentowane tu wnioski z catg pewnoscig nie wyczerpujg wszystkich mozliwosci interpretacji ekspozy-
cji i oceny zastosowanych w niej rozwigzan.

Kluczowe pytania, wokot ktérych ogniskowaty sie podjete badania, dotyczyty tego, w jaki sposéb myslano o dziecku
jako odbiorcy przekazu tworzonego w waszyngtorskim muzeum — czy i w jaki sposéb uwzgledniono mozliwosci percep-
cyjne najmtodszych odbiorcow oraz jak to podejscie manifestuje sie w poszczegdlnych fragmentach ekspozycji dotyka-
jacych traumy? Centralnym tematem wystawy gtéwnej waszyngtoriskiego muzeum sg bowiem losy europejskich Zydéw
w latach 30. i 40. XX w. Zwiedzajacy poznajg tez tragiczne doswiadczenia innych dotknietych okrucienstwem nazizmu
grup, spotecznosci czy naroddéw, np. Polakéw, Romow i Sinti, oséb homoseksualnych, oséb z niepetnosprawnosciami,
dysydentéw politycznych, swiadkéw Jehowy oraz przedstawicieli innych mniejszosci. Ekspozycja ukazuje, jak nazisci
dochodzili do wtadzy, systematycznie ograniczali prawa tych grup i wykluczali je ze spoteczeristwa na terenach okupo-
wanych przez Il Rzesze, a nastepnie dokonywali zbrodni ludobdjstwa (Goldman 2022, s. 109; Crowe 2021, s. 458; Krasu-
ska 2018, s. 4). Muzeum koncentruje sie na historii, ale odnosi sie tez do wspdtczesnosci — obserwujgc zjawisko rasizmu
i uprzedzen prowadzacych do przesladowan. Doswiadczenie Holokaustu staje sie tu impulsem do upominania sie o tole-
rancje, empatie i respektowanie praw cztowieka (Duffy 1997, s. 56-58; Teacher Guide).
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Rezultaty

Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie wykorzystuje bardzo rozbudowany zestaw narzedzi tworzgcych narracje, co z punktu
widzenia zaangazowania zwiedzajacych (szczegdlnie mtodych i nastawionych na odbidr wielu bodZzcéw) ma istotne znaczenie.

Co nie mniej wazne — na wystawie gtéwnej zebrany zostat bogaty zbiér wizualnych przedstawien zbrodni dokonywa-
nych przez nazistéw i ich wspdtpracownikdéw?. Na ekspozycji gtéwnej umieszczone sg fotografie i filmy, ktdre ukazujg cze-
sto niezwykle drastyczne obrazy. USHMM nie unika scen wprost odwotujgcych sie do $Smierci. Obok informacji o licz-
bie ofiar Holokaustu w poszczegdlnych krajach, regionach czy miejscowosciach, to takze obrazy ciat ofiar prezentowane
w wielu miejscach ekspozycji. Zwiedzajgcy mogg je zobaczy¢ juz w krétkim filmie na ekranie umieszczonym w windzie,
ktdéra zawozi ich na czwarte pietro budynku, gdzie rozpoczyna sie zwiedzanie. Pézniej, w samej ekspozycji, odbiorcy s
wielokrotnie konfrontowani z przekazami dokumentujgcymi $mier¢ — m.in. na terenie obozéw (np. Auschwitz, Dachau,
Buchenwald) i gett (np. w Warszawie, Theresienstadt czy Kownie). Na fotografiach i filmach widzimy ciata oraz zwe-
glone szczgtki wieznidw obozdéw koncentracyjnych. Obrazy te moga istotnie wptywaé na psychike najmtodszych odbior-
cow wystawy. Podobnie jak nagrania wielkiej liczby dzieciecych bucikéw czy zdjecia zabawek nalezgcych do ofiar obozéw
pokazywane wsrdod wizualnych dowoddw zbrodni.

Mozna sie tez zastanawia¢, jak na nastoletnich odbiorcow ekspozycji wptywajg obecne tu archiwalne nagrania doku-
mentujace dziatania podjete na terenie jednego z obozdw juz po jego wyzwoleniu. Stworzone woéwczas filmy pokazuja
przygotowania do zbiorowego pochdwku ofiar, ktérych ciata s przenoszone z ciezaréwek do wykopanych wczesniej
wielkich dotow. Czes¢ zwtok niosg na swoich plecach byli funkcjonariusze niemieckich formacji, inne sg trzymane za rece
lub nogi i wleczone po ziemi przez ludzi zmuszonych do usuwania ciat. Nie ma tu gestéw szacunku dla zmartych — to
raczej proces uprzemystowienia pochéwku odartego z rytuatéw, czego wyrazem jest uzycie spycharek przyspieszajgcych
masowe grzebanie ciat (co — jak zostaje wyjasnione w materiale filmowym — ma zwigzek z zagrozeniem rozprzestrze-
niania sie tyfusu i innych choréb). Widok dziesigtek bezwtadnych, sttoczonych ciat ofiar, zsuwajacych sie do masowego
grobu pod naporem maszyny, moze kojarzy¢ sie raczej z odgruzowywaniem terenu po katastrofie niz z pogrzebem.

W innym miejscu — w przestrzeni, gdzie udostepniane sg informacje o zbrodniarzach wojennych — umieszczono zdje-
cia z egzekucji dokonywanych przez oddziaty nazistowskie (przez powieszenie) oraz fotografie dokumentujace sekcje
zwtok. Nagrania filmowe réwniez zawierajq drastyczne szczegdty, np. w zeznaniach odczytywanych na jednej z rozpraw
sadowych mozna ustyszec o strzelaniu do dzieci w réznym wieku albo o egzekucji, ktdérej ofiarami byty rodziny z dzieémi.
Prezentowane tu zeznania swiadkdéw zawierajg opisy eksterminacji wieznidw obozéw zagtady z wykorzystaniem komér
gazowych. Mozna tez obejrze¢ materiaty filmowe z egzekucji wykonywanych na zbrodniarzach wojennych po wydanych
na nich wyrokach skazujgcych ich na $mier¢ przez rozstrzelanie lub powieszenie. (Poszczegdlne nagrania sg dtugie — zwie-
dzajacy trafiajg na rézne fragmenty, mogg wiec — ale nie musza — ustysze¢ o tych drastycznych wydarzeniach).

Czes¢ obrazéw prezentowanych na wystawie gtéwnej objeta jest probg ochrony najmtodszych zwiedzajgcych. Przy-
ktad moga stanowi¢ filmy wyswietlane na ekranach ukrytych za murkami o wysokosci okoto metra (fot. 1). Obserwowanie
tego przekazu wymaga wiec dodatkowego wysitku, zajrzenia w gtab przestrzeni, w ktérej umieszczony zostat ekran (cho¢
oczywiscie nie jest to bariera zupetnie blokujgca obserwacje tych materiatéw). W ten sposéb prezentowane sg archiwalne
nagrania m.in. z Majdanka, Auschwitz, Bergen-Belsen czy Buchenwaldu. Na fotografiach i filmach mozna zobaczy¢ skraj-
nie wyczerpanych wiezniéw, a takze komory gazowe, stosy ludzkich ciat, kosci, czaszki, szczeki i wtosy ofiar, obozowe baraki
i druty, walizki, okulary i dokumenty. W tych czesciowo ukrytych materiatach pojawiajg sie tez filmy i zdjecia dokumentu-
jace tortury lub egzekucje wykonywane przez Niemcow i ich wspoétpracownikdow w réznych krajach. Widzimy wieznidw przy-
wozonych na miejsca stracen, nagich ludzi stojgcych wsrdd zotnierzy, a takze wykonawcow egzekucji, strzelajgcych do ofiar,
w tym kobiet i dzieci. S tu tez obrazy dotow Smierci, do ktérych spadajg lub w ktorych lezg juz ciata zabitych.

Nawet na tym tle szczegdlnie drastyczne wydajg sie pokazywane w muzeum materiaty filmowe dokumentujgce skutki
niemieckich eksperymentéw pseudomedycznych — zdeformowane ciata, fragmenty ludzkich korpuséw i koriczyn oddzie-
lonych od ciat czy wypreparowany mdzg jednej z ofiar. Takim obrazom towarzyszy opis przebiegu (prowadzacych nie-
rzadko do $mierci) drastycznych dziatan, ktérym byli poddawani wiezniowie w Auschwitz czy Dachau. Dorostych i dzieci
zmuszano tam do testowania ludzkiej tolerancji na niskie temperatury czy brak powietrza, do badan nad metodami
masowe;j sterylizacji czy do zbrodniczych eksperymentdéw zwigzanych z tyfusem lub malariag. Mimo umieszczenia tych
nagran w przestrzeni oddzielonej niewielkg barierg (wspomniany wczesniej murek), nie mozna wykluczyé, ze obejrzg je
takze najmtodsi odbiorcy wystawy.

Zupetnie inne rozwigzania w obszarze budowania przekazu zostaty zastosowane w drugiej ekspozycji statej prezen-
towanej w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie. Remember the Children: Daniel’s Story to wystawa narracyjna, ktéra
przedstawia historie fikcyjnych postaci — mtodego zydowskiego chtopca Daniela i cztonkdw jego rodziny zyjacej w nazi-
stowskich Niemczech, a pdzniej wywiezionej do getta i obozu koncentracyjnego. Ich doswiadczenie ma reprezentowac
losy wielu zydowskich rodzin — staje sie pewnego rodzaju uniwersalnym symbolem, za pomocg ktérego przyblizane sg
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najwazniejsze fakty o zagtadzie. Co wazne, nie ma tu materiatéw audiowizualnych, ktére mozna by uznaé za niewtasciwie
dobrane do wieku nawet najmtodszych odbiorcéw. Zwiedzajgcy zobaczg wiec m.in. fotografie wiezniéw obozéw koncen-
tracyjnych, ale nie zostang skonfrontowani z dowodami wyjatkowego okrucienstwa oprawcow — nie ma tu zdje¢ komor
gazowych, krematoriéw czy ciat zamordowanych ludzi.

1. Bariery zabezpieczajace ,wrazliwe” zbiory, wystawa gtéwna, United States Holocaust Memorial Museum, archiwum autora

Kluczowg role w tej przestrzeni ekspozycyjnej odgrywa scenografia. Przy uzyciu wielu elementéw podjeto tu prébe
odtworzenia $wiata, w ktérym zyta spotecznos$é zydowska przed wojng, a takze prébe rekonstrukcji rzeczywistosci,
z ktérg mierzyta sie juz w czasie wojny. Odbiorcy wystawy sg zaproszeni do konkretnych pomieszczer (np. dom boha-
tera wystawy) i innych przestrzeni (np. ulica, sklep, park), w ktérych biorg udziat w pewnego rodzaju spektaklu. Dzieki tej
symulacji scenograficznej majg szanse zrozumieé, jak zmieniato sie zycie ludzi doswiadczajgcych okrucierstwa nazizmu
i skazywanych na zycie w getcie lub obozie. Za pomocg wielu rekwizytéw (np. meble, zabawki, przybory szkolne, przed-
mioty codziennego uzytku) oraz dokumentow i zgromadzonych tu Swiadectw zwiedzajacy moga poznac nie tylko pod-
stawowe fakty dotyczace Holokaustu, ale tez emocje, z jakimi zmagaty sie ofiary zbrodniczej polityki Ill Rzeszy. Twércy
wystawy zadbali o to, by jej odbiorcy mogli nie tylko wyobrazi¢ sobie opisywang rzeczywistos¢, ale tez zobaczy¢ jej ele-
menty (niektdre tez ustysze¢, inne dotknac) i sprobowac jg zrozumiec (oczywiscie na tyle, na ile to mozliwe). Uwzglednie-
nie mozliwosci percepcyjnych najmtodszych odbiorcow wystawy skutkuje oczywiscie pewnymi uproszczeniami i ograni-
czeniami. Zasygnalizowano tu jedynie najwazniejsze watki odnoszace sie do Holokaustu, a pominieto wiele szczegétéw.
Takze kontekst omawianych wydarzen czy proceséw nie jest tu szczegdlnie mocno nakreslony (Bubar 2023, s. 33).

Dyskusja

Muzea dokumentujace historie Holokaustu to miejsca, w ktérych nastepuje — jak ujmuje to Stawomir Dolegto — trans-
misja ciezkiego i przygniatajgcego przekazu (Dolegto 2019, s. 104). Zaproszenie mtodych odbiorcéw do takiej prze-
strzeni obarczone jest szczegdlng odpowiedzialnoscig. Dlatego wtasnie zasadne okazuje sie zadawanie pytan o wiek
0s6b zwiedzajgcych wystawy poswiecone zagtadzie, podobnie jak celowe jest poszukiwanie rozwigzan ekspozycyjnych
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dostosowanych do mozliwosci percepcyjnych mtodych odbiorcéw. Nie ulega watpliwosci, ze zbiory Muzeum Holokaustu
w Waszyngtonie daja istotny impuls do tej refleksji. Dostrzegamy tu dwie zupetnie odmienne strategie ekspozycyjne —
pierwsza, zastosowana w wystawie gtéwnej, wykorzystuje wiele ,wrazliwych” elementéw. Druga, uwzgledniona w eks-
pozycji Daniel’s Story, jednoznacznie ich unika. W obu przypadkach ustalony jest wiek oséb zaproszonych do zwiedzania.
Kluczowa w tym kontekscie wydaje sie granica 11 lat przypisana do wystawy gtéwnej. Charakter prezentowanych w niej
materiatow (nawet jesli cze$¢ z nich podlega pewnym ograniczeniom w pokazywaniu) moze wywotywac potrzebe wspar-
cia najmtodszych zwiedzajgcych w zrozumieniu bgdz nazwaniu tadunku emocjonalnego, ktéry pojawia sie podczas zwie-
dzania lub w jego nastepstwie (Zaborski, Sniegulska 2023, s. 245-246). Tu wtaénie zarysowuije sie interesujace pole dal-
szych badan, ktérych celem moze by¢ analiza reakcji zwiedzajacych na przekaz muzealny dokumentujacy okrucienstwo
wojny, brutalnos¢ i traumatyczne doswiadczenia.

W takich badaniach mozna tez wykorzysta¢ materiaty gromadzone w waszyngtoriskim muzeum, albowiem autorzy eks-
pozycji Daniel’s Story prébujg wejs¢ w dialog z jej odbiorcami. Tuz po zakonczeniu zwiedzania zachecajg ich do wypetnie-
nia niewielkich kart i przywotania najwazniejszych faktéw poznanych dzieki wystawie oraz do dzielenia sie refleksjami, jakie
wywoftaty w nich tresci zaprezentowane na ekspozycji (fot. 2). Wypetnione karty sg umieszczane przez zwiedzajgcych na tab-
licy znajdujace;j sie przy wyjsciu, tworzac widoczng dla wszystkich i wcigz zmieniajaca sie galerie refleksji. Pozwala ona nie
tylko ujawniac wrazenia i emocje, ale tez konfrontowac je z doswiadczeniami innych zwiedzajacych (fot. 3). Dodatkowo
zapisy na tych kartach, gromadzone w ciggu kolejnych lat funkcjonowania muzeum, mogg by¢ istotng wskazéwka ujawnia-
jaca ,,spoteczng tozsamos¢ widzow”, ktdrzy poznajg wystawe przygotowang z myslg o dzieciach (Rose 2010, s. 45).

rE'F‘-A x e

2. Karty dla zwiedzajacych, Daniel’s Story, United States Holocaust Memorial Museum, archiwum autora

Konkluzje

Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie wyznacza minimalng granice wieku zwiedzajgcych. Jednoczesnie stosuje odmienne
strategie ekspozycyjne w odniesieniu do zbiorow udostepnianych najmtodszym odbiorcom (od 8 lat) i wobec zbioréw, ktére
moga ogladac nieco starsi odbiorcy (od 11. roku zycia). O ile w pierwszym przypadku przekaz jest wyraznie dostosowany
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3. Galeria refleksji, Daniel’s Story, United States Holocaust Memorial Museum, archiwum autora

do mozliwosci percepcyjnych dzieci i pomija drastyczne obrazy, o tyle pewne watpliwosci moze budzi¢ charakter czesci
materiatéw wigczonych do wystawy gtéwnej. Mamy tu bowiem do czynienia z dokumentacja wyjatkowo okrutnych zbrodni
i ich skutkow. Obserwujacy to mtodzi odbiorcy (np. jedenasto- czy dwunastolatkowie) mogg potrzebowac wyjasnien, ktére
pozwola im zrozumied kontekst omawianych wydarzen. Nie wszyscy zwiedzajacy moga jednak na taki dodatkowy komen-
tarz liczy¢ w czasie wizyty w muzeum. Fakt, ze do tego rodzaju tresci maja dostep mtodzi ludzie juz na poczgtkowym etapie
adolescencji, musi rodzi¢ pytania o konsekwencje oraz o mozliwos¢ udzielenia im wsparcia o charakterze merytorycznym
i emocjonalnym, gdy pojawi sie taka potrzeba. Szczegdlnie istotne wydaje sie wiec zaréwno odpowiedzialne przygotowa-
nie nastoletnich zwiedzajgcych do wizyty w muzeum, jak i umiejetne towarzyszenie im w refleksji wywotanej materiatami
dotykajgcymi traumy. Nalezy wiec uznaé, ze zwiedzanie jest procesem wykraczajgcym poza samg wizyte w muzeum i obej-
muje zaréwno pewne aktywnosci poprzedzajace odbidr wystawy, jak i dziatania nastepujace juz po opuszczeniu ekspozycji.

Streszczenie: Wykorzystujac analize przekazu i odwotujac sie do kategorii odbiorczosci, autor analizuje strategie eks-
pozycyjne zastosowane przez twércéw wystaw statych w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie (USHMM). Sprawdza, czy
i w jaki sposdb uwzgledniajg wrazliwos¢ i mozliwosci percepcyjne najmtodszych odbiorcéw, ktérzy majg dostep do gtéw-
nej ekspozycji statej oraz przygotowanej z myslg o dzieciach wystawy Remember the Children: Daniel’s Story. Po prze-
prowadzonych analizach autor odnotowuje, ze o ile ekspozycja adresowana do najmtodszych odbiorcéw (od 8 lat) unika
drastycznych obrazéw dokumentujacych zagtade, o tyle wystawa gtéwna (dostepna dla zwiedzajgcych od 11. roku zycia)
wykorzystuje wiele wizualnych swiadectw zbrodni petnych brutalnosci i okrucieristwa. Musi to rodzi¢ pytania o konse-
kwencje dla odbiorcow ekspozycji — szczegdlnie tych w poczgtkowym okresie adolescencji.

Stowa kluczowe: Il wojna $wiatowa, zagtada, Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie, dzieciristwo, komunikacja
muzealna.
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Przypisy
* Artykut powstat dzieki kwerendzie przeprowadzonej w USHMM w maju 2024 r. w ramach projektu , Dziecko w/wobec muzealnej narracji o Holokauscie”,

realizowanego ze $rodkéw Funduszu Rozwoju Badari Naukowych Uniwersytetu SWPS (26/2024/FRBN/C).

Analiza, ktérej wyniki sg prezentowane w tym tekscie, wpisuje sie w szerszy kontekst badan nad dziecinstwem konfrontowanym z wojenng rzeczywisto-
$cig. W tym polu znajdujg sie m.in. kwestie traumatycznych doswiadczen najmtodszych uczestnikdw wydarzen wojennych, reprezentacje tych doswiad-
czen w réznych obszarach kultury oraz pamie¢ o wojennych losach mtodych generacji (zob. np. Grzywacz, Okupnik red. 2020). W przypadku refleksji
podejmowanej w tym artykule istotny punkt odniesienia stanowig tresci prezentowane przez badaczy historii i konsekwencji Il wojny $wiatowej, ze szcze-

golnym uwzglednieniem Holokaustu (np. Dwork 1994; Stariczyk 2019; Kubica 2002 i 2020; Rousseau 2012).

~

Ten etap badan zostat zrealizowany w ramach wizyty studyjnej w waszyngtoriskim muzeum w dniach 27-30 maja 2024 .

w

Poszczegdlne placowki muzealne dokumentujgce historie ofiar Holokaustu stosujg w tym obszarze réznorodne strategie ekspozycyjne. Na przyktad
Muzeum Zydowskie w Berlinie (Jewish Museum Berlin) w ogéle nie prezentuje wizualnych przedstawiers Holokaustu. Kuratorzy wystawy wyjasniaja te

decyzje intencjg okazania szacunku ofiarom (Marcus, Stoddard, Woodward 2017, s. 49).
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