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Executive Summary

Stanisław Wyspiański is a key figure in the context of Polish art and heritage. However, his legacy has not yet been prop-
erly recognized in the form of a modern museum that would reflect the full extent of his work. The aim of this article is 
to present the history of successive attempts to establish the Wyspiański Museum, to identify the institutional and spa-
tial barriers encountered, and to analyse possible solutions for the future of this institution. The text is based primar-
ily on an analysis of historical documents, archival materials and press reports. The study of these materials indicates 
that repeated changes in the concept and location of the museum have resulted in an attempt to present only a frag-
mentary overview of the artist’s work. The optimal solution would be to create an interdisciplinary museum dedicated 
to Wyspiański, including an exhibition of his works, a digital archive and an educational programme.
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Wstęp

Znaczenie Stanisława Wyspiańskiego dla kultury polskiej jest niepodważalne. Pozostawił po sobie dorobek obejmujący 
różne dziedziny sztuki, w tym literaturę, malarstwo, grafikę, architekturę, projektowanie wnętrz, mebli, książek, ponadto 
prace scenograficzne i opracowania inscenizacyjne. Mimo ogromnego znaczenia artysty dla dziedzictwa narodowego, 
Kraków – miasto, z którym był nierozerwalnie związany – przez ponad sto lat nie stworzył instytucji muzealnej zdolnej 
udźwignąć ciężar tej spuścizny.

Brak nowoczesnego muzeum poświęconego Wyspiańskiemu jest szczególnie widoczny na tle innych europejskich 
metropolii, które efektywnie wykorzystują zasoby twórczości artystów z nimi związanych. Świadome zarządzanie pamię-
cią o tych artystach, wykorzystywane w celach komercyjnych, służy przede wszystkim budowaniu tożsamości miejsc i ich 
mieszkańców, a w wymiarze ogólnym – promocji dziedzictwa kulturowego. Przykłady można mnożyć: w Figueres znaj-
duje się muzeum Salvadora Dalí, w Wiedniu – Gustava Klimta, w Amsterdamie – Vincenta van Gogha. Artykuł ma na celu 
prześledzenie historii kolejnych prób stworzenia muzeum Wyspiańskiego w Krakowie, a także podkreślenie jego znacze-
nia dla tożsamości kulturowej zarówno miasta, jak i całego kraju.

Metody badawcze

W celu zbadania przyczyn wieloletnich niepowodzeń związanych z powstaniem nowoczesnego muzeum Stanisława 
Wyspiańskiego poddano analizie szeroki zakres źródeł pierwotnych i wtórnych, przede wszystkim materiały zgroma-
dzone w Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, archiwalia przechowywane w Archiwum Narodowym w Krakowie 
oraz materiały prasowe zgromadzone w wyniku kwerendy obejmującej okres od 1907 do 2024 r. Jako materiał źródłowy 
wykorzystano również katalogi wystaw artysty, poświęcone mu publikacje naukowe i popularne. Osobną grupę mate-
riałów stanowią dokumenty zgromadzone przez autora w okresie jego pracy w Muzeum Narodowym w Krakowie (MNK; 
2016–2019), w tym dokumentacja związana z międzynarodowym konkursem architektonicznym na Muzeum Wyspiań-
skiego (2019).

Rezultaty

1. Historyczne próby stworzenia Muzeum Wyspiańskiego

Kiedy Kraków pogrążył się w żałobie po śmierci Wyspiańskiego, rajcy miejscy postanowili wyprawić mu uroczysty pogrzeb 
i pochować w Krypcie Zasłużonych na Skałce. Jak donosiła „Nowa Reforma”: W muzeum narodowem okryto krepą 
portret własny Wyspiańskiego i jego kartony witraży, przeznaczonych do katedry na Wawelu (Dla uczczenia pamięci 
Wyspiańskiego 1907, s. 2). W roku śmierci artysty krakowskie muzeum było jedyną instytucją, w której na ekspozycji sta-
łej prezentowano dzieła Wyspiańskiego (Romanowska 2007, s. 49).

Wkrótce po pogrzebie w Krakowie rozpoczęto dyskusję dotyczącą zachowania i należnej opieki nad spuścizną 
Wyspiańskiego. Krakowski „Czas” informował, że doszło wówczas do spotkania wybitnych przedstawicieli świata kul-
tury i sztuki. Zgromadzenie to wybrało komitet, w którego skład weszli: Zenon Przesmycki-Miriam (przewodniczący), Fer-
dynand Ruszczyc (zastępca przewodniczego) oraz Adam Chmiel, Wilhelm Feldmann, Karol Frycz, Jan Kasprowicz, Józef 
Mehoffer, Konrad Rakowski, Władysław Reymont, Lucjan Rydel, Adam Grzymała-Siedlecki, Józef Skąpski, Jerzy Warcha-
łowski i Zygmunt Wasilewski. Przygotowali oni odezwę, w której wzywano m.in. do zakupienia spuścizny artysty i stwo-
rzenia w MNK oddziału jego imienia.

Do tematu powrócił w 1908 r. Feldmann. W „Krytyce” opublikował obszerne omówienie odezwy, nawiązując 
m.in. do idei stworzenia przestrzeni, w której dzieła Wyspiańskiego będą godnie prezentowane. Rok później Feliks 
Kopera wydał pisemne oświadczenie, w którym deklarował, że oddział dotyczący Stanisława Wyspiańskiego i jego twór-
czości powstanie albo w Sukiennicach, albo na Wawelu. Ostatecznie ekspozycję poświęconą artyście urządzono w 1912 r. 
w Sukiennicach.

Dziesięć lat po śmierci Wyspiańskiego ponownie zorganizowano uroczystą sesję Rady Miasta, ale tym razem za naj-
ciekawszy głos, postulujący stworzenie nowego muzeum, należy potraktować wypowiedź kustosza Domu Jana Matejki, 
Macieja Szukiewicza. Wysunął on postulat powołania Muzeum Teatralnego im. Stanisława Wyspiańskiego (Szukiewicz 
1917, s. 9). Na marginesie należy odnotować, że Muzeum Teatru im. Stanisława Wyspiańskiego działało w Domu pod 
Krzyżem jako oddział Muzeum Historycznego Miasta Krakowa (dziś Muzeum Krakowa) w latach 1969–2018.

Ze wzmożoną siłą sprawa muzeum Wyspiańskiego odżyła w czasie obchodów 25-lecia jego śmierci. Kwestię tę uznano 
za na tyle palącą, że osobiście włączył się w nią prezydent miasta Władysław Belina-Prażmowski. Pod przewodnictwem 
prezydenta 27 XI 1932 r. odbyło się nadzwyczajne, uroczyste posiedzenie TRM [Tymczasowej Rady Miasta – Ł.G.], mające 
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na celu uczczenie pamięci artysty. (…) W celu uczczenia pamięci Wyspiańskiego polecono komitetowi budowy nowego 
gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie urządzić w nowym budynku osobną „Świetlicę im. St. Wyspiańskiego” celem 
odpowiedniego pomieszczenia w niej kartonów witrażowych i wszystkich dzieł zmarłego artysty będących w posiadaniu 
Muzeum (Hapanowicz 2024, s. 117–118). Plany te przerwał wybuch II wojny światowej – pierwszy etap budowy nowego 
gmachu MNK ukończono w 1938 r., prace wykończeniowe planowano zamknąć w 1940 r.

2. Muzeum przy ul. Kanoniczej

Niedługo po zakończeniu wojny, w czerwcu 1947 r. w Sukiennicach przeorganizowano dwie sale. W pierwszej publiczność 
mogła zobaczyć malarstwo polskie od „impresjonistów” po współczesność, w drugiej zaprezentowano twórczość malar-
ską Wyspiańskiego.

Sprawa oddzielnego muzeum powracała raz po raz. W 1957 r., w 50-lecie śmierci artysty, ponownie pojawiły się apele 
odnoszące się do tej kwestii, Rada Narodowa zaś podjęła uchwałę dotyczącą urządzenia muzeum przy ul. Krupniczej, 
naprzeciwko domu, w którym Wyspiański przyszedł na świat. W kolejnych latach padały propozycje różnych adresów 
dla nowej placówki: Krowoderska 79 (tu mieściła się słynna Szafirowa Pracownia), pl. Mariacki 9 (w istniejącej wówczas 
w tym miejscu kamienicy poeta napisał Wesele), pałacyk Lasockich na Dębnikach.

Ostatecznie Muzeum Wyspiańskiego powstało w 76. rocznicę śmierci artysty w kamienicy przy ul. Kanoniczej 9. Mimo 
ambitnego programu ekspozycyjnego barierą nie do pokonania okazała się ciasna przestrzeń poszczególnych sal. Świa-
domy tych ograniczeń był dyrektor MNK Tadeusz Chruścicki, stwierdzając w wywiadzie udzielonym Krystynie Zbijew-
skiej, że Nowe Muzeum dysponuje wprawdzie dziewięcioma salami ekspozycyjnymi, ale sale to typu kameralnego, tak 
więc prezentacja poszczególnych działów twórczości Wyspiańskiego będzie miała charakter raczej wywoławczy (Zbijew-
ska 1983, s. 3).

Mimo tych ograniczeń ambicją twórców nowego muzeum – program ekspozycji opracowano pod kierunkiem 
prof. Mieczysława Porębskiego (kustoszką miejsca została Marta Romanowska) – była możliwie całościowa i wszech-
stronna prezentacja dorobku autora Wesela.

Specjalnie na potrzeby tej wystawy przygotowano makietę na podstawie projektu przebudowy Wawelu (autor-
stwa Stanisława Wyspiańskiego i Władysława Ekielskiego), w części poświęconej teatrowi eksponowano m.in. zacho-
wane kostiumy teatralne, w tym kostium Heleny Modrzejewskiej do roli Laodamii, a widoki na Kopiec widzowie oglą-
dali w przestrzeni nawiązującej kolorem ścian do osławionej Szafirowej Pracowni. W 1999 r. rozpoczęto remont muzeum 
na Kanoniczej, który obejmował m.in. nowe oświetlenie, wymianę części gablot oraz nowe podpisy i tablice z tekstami 
edukacyjnymi. W maju 2000 r. obiekt ponownie udostępniono zwiedzającym. Trudno było wówczas przypuszczać, że 
historia Muzeum Wyspiańskiego w tym miejscu dobiegnie końca. W październiku 2002 r. zostało zamknięte, gdyż prawo 
własności kamienicy przy Kanoniczej 9 odzyskała krakowska kuria. Poszukując rozwiązania tej sytuacji, podjęto decyzję 
(dyrektorką MNK była wówczas Zofia Gołubiew), że oddział zostanie ulokowany w należącej do MNK odremontowanej 
kamienicy Szołayskich przy pl. Szczepańskim.

3. Muzeum przy pl. Szczepańskim

Otwarcie nowego muzeum miało miejsce 22 marca 2004 r. Kamienica Szołayskich oferowała bez wątpienia lep-
sze warunki ekspozycyjne niż obiekt na Kanoniczej – już sama kubatura przemawiała na korzyść tej pierwszej. Dzieła 
Wyspiańskiego prezentowano w ośmiu salach na pierwszym piętrze oraz sześciu – na drugim piętrze (Rajch 2007, s. 319–
323). Problemem była wciąż właściwa ekspozycja kartonów witrażowych. Chcąc choć w minimalnym stopniu zlikwido-
wać tę niedogodność, do przestrzeni ekspozycyjnej włączono również klatkę schodową. Pokazywano na niej fragment 
projektu witraża dla kościoła Franciszkanów Bóg Ojciec – Stań się. Było to oczywiście rozwiązanie prowizoryczne. Musiała 
mieć tego świadomość autorka ekspozycji i kierowniczka stworzonego oddziału, Marta Romanowska. W zachowa-
nym dokumencie z września 2004 r., powstałym w związku z planami budowy nowego skrzydła, które miało być wznie-
sione tuż obok Gmachu Głównego, od strony Domu Studenckiego „Żaczek”, pisała m.in.: Nie powstała jak dotąd prze-
strzeń wystawiennicza, która byłaby zdolna pomieścić całą kolekcję tego najoryginalniejszego krakowskiego artysty. 
Problemy ekspozycyjno-wystawiennicze wiążą się z nietypowymi formatami jego prac do polichromii ściennych i witraży. 
Wymagają one bardzo dużych i nietypowych przestrzeni o skomplikowanym oświetleniu, mogących pogodzić konieczną 
obecność wszystkich formatów jego prac od rysunków, przez obrazy sztalugowe, do projektów w skali monumentalnej 
(np. projekt witraża „Bóg Ojciec – Stań się” ma wysokość trzech pięter) (Romanowska 2004).

Mimo tych technicznych niedoskonałości nowy oddział zbierał jednoznacznie pozytywne recenzje. Powstało muzeum 
nowocześniejsze, ciekawsze od starego. Do tego bardziej przestronne. (…) W Kamienicy Szołayskich można też będzie 
zobaczyć aż 30 niepokazywanych wcześniej dzieł artysty (Bik 2004, s. 9). Zwracano również uwagę, że muzeum będzie 
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teraz dostępne dla zwiedzających codziennie do godz. 18.00. Ta zmiana szybko przyniosła spodziewany efekt – krako-
wianie i turyści tłumnie odwiedzali nową ekspozycję. Dane frekwencyjne z pierwszego roku działania Kamienicy Szołay-
skich (w istocie były to trzy kwartały 2004 r.) nie pozostawiały wątpliwości co do tego, jaką popularnością cieszy się autor 
Wesela. W 2004 r. Muzeum Wyspiańskiego odwiedziły 48 922 osoby. Rzeczywistą skalę tej frekwencji uświadamiamy 
sobie, zestawiając ją z odwiedzinami w innych krakowskich oddziałach Muzeum Narodowego w tym samym roku (przez 
pełne 12 miesięcy): Gmach Główny – 48 850 widzów, Sukiennice – 48 622, Dom Jana Matejki – 23 281, Dom Józefa 
Mehoffera – 17 147, Pałac Biskupa Erazma Ciołka – 14 618 (Gołubiew, Wasilewski 2021, s. 57).

Niestety najbliższe lata miały pokazać, że słońce wyjrzało zza chmur jedynie na moment. Plany budowy nowego 
skrzydła legły w gruzach, nic nie wyszło również z koncepcji przebudowy Gmachu Głównego MNK, w którym Wyspiań-
skiemu miano oddać odrębną przestrzeń. Wreszcie w 2012 r. zamknięto również muzeum w Kamienicy Szołayskich – 
rozpoczęto wówczas remont tego obiektu. Z punktu widzenia marketingu muzealnego trudno wyobrazić sobie gorszy 
moment na realizację tego przedsięwzięcia. Kiedy w Polsce odbywały się mistrzostwa Europy w piłce nożnej, na pl. Szcze-
pański wjeżdżał – witany tłumnie – autokar reprezentacji Polski, a w okolicy spacerowały tysiące turystów, na drzwiach 
Muzeum Wyspiańskiego zawieszono plakat wyglądający jak żart: autoportret Wyspiańskiego z żoną ozdobiono znanym 
wszystkim znakiem drogowym B-1 „Zakaz ruchu w obu kierunkach”, z napisem informującym, że muzeum jest nieczynne.

a. Nowy budynek – międzynarodowy konkurs architektoniczny
Choć w MNK organizowano wystawy poświęcone artyście (Stanisław Wyspiański. Opus Magnum, kuratorka Marta 
Romanowska, 26 V – 6 VIII 2000; „Zielnik” Wyspiańskiego, kuratorka Magdalena Świszczowska-Piegdoń, 14 IV – 2 IX 
2007; Stanisława Wyspiańskiego Teatr Ogromny, kurator Janusz Wałek, 27 XI – 2 III 2008), to sprawa odrębnego 
oddziału utknęła w martwym punkcie. Zmiana w tym zakresie nastąpiła wraz z rozpoczęciem pracy przez nową dyrekcję 
(od 1 stycznia 2016 stanowisko dyrektora MNK piastował Andrzej Betlej, autor niniejszego artykułu pełnił w tym okre-
sie funkcję zastępcy dyrektora MNK ds. strategii, rozwoju i komunikacji). 28 listopada 2017 r. otwarto wystawę Wyspiań-
ski (kuratorki Danuta Godyń i Magdalena Laskowska), prezentując blisko 500 prac artysty. Do 28 stycznia 2019 r. obej-
rzało ją 228 tys. widzów. Również w tej ekspozycji jednym z kluczowych problemów było prezentowanie wielkich 
kartonów witrażowych. Po raz pierwszy widzowie mogli oglądać je dosłownie na wyciągnięcie ręki. Kartony franciszkań-
skie pokazywano w specjalnych gablotach ułożonych poziomo, witraże wawelskie zawisły w odrębnej przestrzeni „kate-
dry”, a przeznaczoną dla lwowskiej katedry kompozycję Polonia widzowie oglądali nie tylko leżącą na poziomym etalażu, 
ale dodatkowo w wielkim lustrze zawieszonym ponad nią. Siłą tej wystawy była z jednej strony niezwykle staranna praca 
kuratorska, z drugiej – oryginalna, ale projektowana z pokorą wobec prezentowanych prac, scenografia autorstwa Barto-
sza Haducha. Wyspiański zadomowił się w Gmachu Głównym na dłużej: 15 stycznia 2019 r. ruszyła wystawa Wyspiański. 
Nieznany (kuratorka Magdalena Laskowska), na której po raz pierwszy zaprezentowano m.in. liczący ok. 600 pozycji księ-
gozbiór własny artysty, a 17 maja 2019 – Wyspiański. Posłowie (do 6 października pokazywano dzieła ze zbiorów prywat-
nych, od 11 października zaś Skarby ze Lwowa; kuratorki Magdalena Laskowska i Łucja Skoczeń-Rąpała).

W MNK traktowano te wystawy jako studium możliwości najkorzystniejszego eksponowania dzieł Wyspiańskiego 
w przyszłym muzeum tego artysty. Wielki sukces frekwencyjny tych wystaw przesądził o wsparciu projektu budowy no-
wego muzeum przez ministra kultury i dziedzictwa narodowego Piotra Glińskiego. Zielone światło z ministerstwa pozwo-
liło na szybką realizację zamierzeń. Podkreślenia wymaga również fakt, że od najwcześniejszych rozmów było jasne, że 
nie chodzi wyłącznie o nowoczesną przestrzeń wystawienniczą dla kolekcji dzieł Wyspiańskiego, ale o stworzenie cen-
trum wiedzy o nim, żyjącego miejsca prowadzącego działalność wystawienniczą, edukacyjną, popularyzatorską i na-
ukową. Zakładano na przykład, że w ramach Muzeum Stanisława Wyspiańskiego (MSW) będzie działać mediateka gro-
madząca wszystko, co dotyczy Wyspiańskiego, od skanów w wysokiej rozdzielczości dzieł z innych muzeów i kolekcji 
prywatnych, skanowane materiały krytyczne, opracowania naukowe itp. Ta cyfrowa przestrzeń w stworzonym na po-
trzeby omawianej inwestycji Programie funkcjonalno-użytkowym nazywana była cyfrowym kokonem (Gaweł i in. 2019, 
s. 13–14).

Ostatecznie, wspólnie z krakowskim oddziałem Stowarzyszenia Architektów Polskich, 3 maja 2019 r. MNK ogłosiło 
międzynarodowy, dwuetapowy, realizacyjny konkurs architektoniczno-urbanistyczny (autor niniejszego tekstu był jed-
nym z członków jury konkursowego z ramienia MNK). Muzeum miało powstać na działce pomiędzy Gmachem Głównym 
MNK a Domem Studenckim „Żaczek”, wpisując się w nowo projektowany kwartał muzealny (miał on obejmować rów-
nież dawny hotel Cracovia – wypracowanie spójnej koncepcji w tym zakresie realizowano m.in. poprzez konsultacje spo-
łeczne, w ramach cyklu czterech spotkań warsztatowych).

Zainteresowanie konkursem było bardzo duże. Wzięły w nim udział aż 134 pracownie. Wygrała wrocławska firma 
Heinle, Wischer und Partner Architekci Sp. z o.o., znana m.in. z projektu Muzeum Mikołaja Kopernika. Należy podkreślić, 
że jury podjęło tę decyzję jednogłośnie. Oficjalne ogłoszenie wyników konkursu miało miejsce 12 października 2019 r. 
podczas gali w Teatrze im. J. Słowackiego, zorganizowanej z okazji 140-lecia istnienia MNK.
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b. Muzeum przy pl. Sikorskiego
Niedługo po rozstrzygnięciu konkursu doszło do zmiany dyrekcji MNK – od 3 stycznia 2020 r. stanowisko to piastuje 
Andrzej Szczerski. Od początku swej kadencji nie ukrywał, że Muzeum Wyspiańskiego nie jest dla niego priorytetem. 
Za kluczową inwestycję uznał przebudowę dawnego hotelu Cracovia (Pitoń, Gurgul 2020; Grygny 2021).

Ostatecznie podjęto decyzję, by Muzeum Wyspiańskiego umieścić w budynku osiemnastowiecznego spichlerza 
przy pl. gen. Władysława Sikorskiego. Pierwotna funkcja tego budynku determinuje jego przestrzeń – ciasną, pozba-
wioną oddechu. Budynek przekazany MNK w latach 60. XX w. użytkowany był jako magazyn mebli. Dopiero po remoncie, 
12 września 2013 r. otworzono tu oddział MNK – Ośrodek Kultury Europejskiej „Europeum”.

Nie ma tu warunków ani możliwości do prezentowania prac monumentalnych Wyspiańskiego. Choć kuratorzy 
wystawy (M. Laskowska, Ł. Skoczeń-Rąpała, A. Szczerski) pokazują w wielu miejscach tej wystawy staranne kompozycje, 
przedsięwzięcie to – w kontekście prezentacji całości dorobku artysty – z góry skazane było na porażkę.

Zresztą sama „wielkość ściany” nie stanowi parametru determinującego jakość ekspozycji danego obiektu. Przykła-
dem mogą być dwie części kompozycji Strącenie aniołów (Łucznicy oraz Strącone anioły), przeznaczonej do prezbiterium 
krakowskiego kościoła Franciszkanów. Wciśnięte we wnękę pomiędzy klatką schodową a windą nie mają „oddechu” – nie 
sposób pokazywać niemal trzymetrowego obiektu przeznaczonego do wielkiej kubatury w przestrzeni ciasnej salki. Nie-
które rozwiązania, mające przezwyciężyć zastane ograniczenia, w istocie obróciły się przeciwko samemu Wyspiańskiemu. 
Tak jest bez wątpienia w przypadku sposobu prezentacji projektu witraża Bóg Ojciec – Stań się w formie częściowo rozwi-
niętej z wałka umieszczonego w ciężkiej gablocie. Również dostępność muzeum została mocno ograniczona – zamknięte 
nie tylko w poniedziałki, ale także w środy i czwartki.

Dyskusja – konkluzje

Historia Muzeum Wyspiańskiego pokazuje, jak trudne w warunkach polskich jest realizowanie długofalowych strategii 
w muzealnictwie. Pomimo licznych prób do dziś nie udało się stworzyć placówki, która w pełni oddałaby bogactwo twór-
czości Wyspiańskiego. Projekt ten wymaga zintegrowanego podejścia, które połączy aspekty wystawiennicze, konserwator-
skie, edukacyjne oraz promocyjne. Przede wszystkim jednak konieczne są zmiana podejścia Ministerstwa Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego, polityka konsekwentnej realizacji projektów wieloletnich oraz stworzenie mechanizmów uwalniających 
te przedsięwzięcia od fluktuacji politycznych, finansowych, formalno-organizacyjnych czy personalnych.

Streszczenie: Stanisław Wyspiański jest postacią kluczową dla polskiej sztuki i dziedzictwa. Jego spuścizna nie 
została dotychczas uhonorowana w formie nowoczesnego muzeum, które oddawałoby pełnię jego dorobku. Celem arty-
kułu są przedstawienie historii kolejnych prób stworzenia Muzeum Wyspiańskiego, wskazanie barier instytucjonalnych 
i przestrzennych oraz analiza możliwych rozwiązań dla przyszłości tej placówki. Tekst opiera się przede wszystkim na ana-
lizie dokumentów historycznych, materiałów archiwalnych oraz prasowych. Wnioski płynące z opracowania tych mate-
riałów wskazują na to, że wielokrotne zmiany koncepcji i lokalizacji muzeum skutkują próbami jedynie fragmentarycznej 
prezentacji dorobku artysty. Optymalnym rozwiązaniem byłoby stworzenie interdyscyplinarnego muzeum poświęconego 
Wyspiańskiemu, obejmującego ekspozycję dzieł, archiwum cyfrowe oraz program edukacyjny.

Słowa kluczowe: Stanisław Wyspiański, muzeum biograficzne, dziedzictwo kulturowe, zarządzanie pamięcią, 
Muzeum Narodowe w Krakowie.

Przypisy
*	Niniejsza publikacja została sfinansowana ze środków Priorytetowego Obszaru Badawczego Heritage w ramach Programu Strategicznego Inicjatywa 

Doskonałości w Uniwersytecie Jagiellońskim.
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